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Hymnologisch-musikalische Terminologie
der Orthodoxie:
Ein Lexikon

von KonstantinNikolakopoulos, Miinchen

Einleitung

Sowohl im Bereich der universitiren orthodoxen Theologie als auch bei der prakti-
schen Ausiibung des orthodoxen liturgischen Lebens ist die sogenannte ostkirchlich-
byzantinische Hymnographie mit ihren Texten und Gattungen von enorm grundlegender
Bedeutung. Dariiber hinaus ist sie fiir die daran interessierten westlichen Christen, die
verschiedenartigen Kontakt zur Orthodoxie pflegen und mehr oder minder an ihrem spiri-
tuellen Leben teilhaben mochten, wichtig und absolut reprisentativ beziiglich der Men-
talitit und des Geistes des orthodoxen Gebetslebens.

Seit der Etablierung der orthodoxen Kirchen auf deutschsprachigem Boden durch die
in unserem Jahrhundert stattgefundene vielfdltice Emigration orthodoxer Bevilkerungs-
gruppen sind selbstverstindlich viele wichtige hymnologische Texte ins Deutsche iiber-
tragen worden. Immer wieder st6Bt man aber dabei auf manche sich wiederholende Be-
griffe, welche durch ihre einfache Transkribierung vom original griechischen ins lateini-
sche Alphabet ihren zauberhaften Klang beibehalten, jedoch gleichzeitig in eine feste
etymologische Unverstehbarkeit geraten. Der vorliegende Beitrag konzentriert sich vor
allem auf diesen letzten Punkt und unternimmt die Vorstellung und nihere Erlduterung
der bedeutendsten Termini der orthodoxen Hymnographie. Dadurch ist ein Lexikon kon-
kreter Begriffe entstanden, die speziell aus dem hymnologisch-musikalischen Bereich der
orthodoxen Liturgie stammen.

Das Lexikon, das keinen Anspruch auf Vollstdndigkeit erhebt, beinhaltet diejenigen
hymnologischen Begriffe, welche innerhalb der orthodoxen liturgischen Biicher ver-
schiedene Hymnen oder Hymnengruppen bezeichnen. Es sind in diesen Beitrag z.B. kei-
ne Namen der verschiedenen orthodoxen Gottesdienste, der liturgischen Biicher und Ge-
rite oder der kirchlichen Dienste mit aufgenommen worden, da sie eine andere, vollig
selbstandige Liste fiillen konnten.

Im Text werden die Begriffe ausschlieBlich in Griechisch verwendet und die Reihen-
folge der behandelten Schlagworter erfolgt nach dem griechischen Alphabet. Dies 146t
sich dadurch erkliren, dafl die abwechselnd in griechischen und lateinischen Buchstaben
angewandte griechische Terminologie die urspriingliche ist und sich als solche im Be-
reich der byzantinischen Philologie und Hymnologie teilweise auch in anderen Sprachen
durchgesetzt hat. Hierbei ist ebenfalls anzumerken, daf die Transkriptionen der griechi-
schen Worter ins lateinische Alphabet sich nach der sogenannten »neugriechischen«
Aussprache richten, wie z.B. Irmos anstatt Hirmos (im Singular) oder Ephimnia anstatt
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Ephymnien (im Plural). Es handelt sich namlich um die Aussprache, welche sich bereits
in der Zeit der Abfassung dieser Texte und konsequenterweise unserer Termini durchge-
setzt hatte. Die erasmische Aussprache des Griechischen, so wie sie in den westlichen
Universititen gelehrt wird, darf mit der nachchristlichen und sogar der byzantinischen
Zeitperiode in keinem Zusammenhang gesehen werden.

Die behandelten Begriffe, die je nach ihrem Gebrauch in der orthodoxen Praxis in Ein-
oder Mehrzahl angegeben werden, beziehen sich direkt im Rahmen des Vollzuges der
Gottesdienste auf die Bezeichnung der verwendeten Texte und ihre entsprechende by-
zantinische Vertonung. Daher betreffen manche Namen den Inhalt oder den kultischen
Charakter, manche aber die musikalische Form der jeweiligen Hymnen.

Je nach Bezug und Wichtigkeit werden die im Lexikon enthaltenen Begriffe etymolo-
gisch, philologisch, historisch oder hymnologisch untersucht. Selbstverstindlich werden
die behandelten Termini auch aufgrund ihrer bis heute giiltigen Anwesenheit im liturgi-
schen Leben der Orthodoxie beriicksichtigt, so daB das Gewicht dieser Ausfiihrungen be-
sonders fiir die westlichen Christen auf den aktuellen Gebrauch der Hymnen gelegt wur-
de.

AnschlieBend muf auf die im Laufe der Texte des ofteren auftauchenden Sternchen
hingewiesen werden, die bestimmten Begriffen angehéngt sind. Sie sollen auf diejenigen
Termini aufmerksam machen, die in diesem alphabetischen Lexikon innerhalb eines ei-
genstindigen Textes selbst behandelt werden. Die Anmerkungen, die im Anschlufl man-
cher Texte in kleiner Schrift angefiihrt werden, sollen einschligige, m.E. hilfreiche Er-
ginzungen zu bestimmten Punkten tragen oder die an einem besonderen Aspekt des je-
weiligen Schlagwortes Interessierten auf weiterfiihrende Literatur verweisen und zu
weiteren Forschungen anspornen.

Ich habe die Anfiigung einer Literaturliste iiber die hymnographische Terminologie der
Orthodoxen Kirche am Ende des Beitrages fiir zweckmiBig gehalten. Dabei handelt es
sich nicht unbedingt um selbstindige allgemeine Monographien, die sich auf den ortho-
doxen Kultus beziehen, sondern um eine Auslese bestimmter Biicher oder Teile von li-
turgischen Werken, welche auf parallele Weise mit diesem Lexikon verschiedene liturgi-
sche Ausdriicke behandeln. Diese bescheidene Literaturliste hat den Vorteil, da man in
den in ihr angegebenen Werken eine iibersichtliche Zusammenstellung und Erléuterung
der bekanntesten und wichtigsten Termini aus der orthodoxen liturgischen Praxis finden
kann.

Ein Register der transkribierten hymnologisch-musikalischen Begriffe, das diesmal
ausschlieBlich dem deutschen Alphabet folgt, ist am Ende dieses Beitrages zusammen-
gestellt. Es ist namlich fiir die nichtgriechischsprachigen Leser als eine Hilfe zur besseren
Ubersicht der behandelten Termini gedacht.

X X *x
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Kleines LEXIKON
AiV O1 (Ani — Laudes):

Eine biblisch bekleidete Hymnengruppe von mindestens vier bis hochstens acht Tro-
paria*, die stindig im Orthros nach den Exapostilaria* angestimmt werden. Thnen wer-
den ein oder zwei Doxastika* angeschlossen, wobei damit die groBe Doxologie* einge-
leitet wird. Die Ani kénnen entweder Idiomela* oder Prosomia* sein. Gemif der Ord-
nung (Typikon) des wochentdglichen Orthros (nicht sonntags oder an groBen Festen)
wird allerdings nach der in diesem Fall vorgelesenen Doxologie* als Verldngerung der
Ani eine zweite Hymnengruppe gesungen, die 'Amootiye* tév Aivev genannt wird.

Thren Namen verdanken die Ani den sich wiederholenden Lobpreiswortern der Sep-
tuaginta »aivecotm« und »oivelte«. Dabei wird Ps 148 angewandt, dessen erste zwei
Verse als Einleitungshymnen (IIpoioyor) langsam und melismatisch gesungen werden.
Dem ersten Vers wird allerdings der erst aus der spiteren byzantinischen Hymnographie
stammende Ausdruck »IlGoo nvon aivesarm tov Kbpiov« vorangestellt. AuBer dem Ps
148 liegt hierbei auch der 6versige Psalm* 150 zugrunde!, dessen Verse alle mit dem
Wort »aiveite« anfangen und jedem zu singenden Troparion* vorangestellt werden und
als ihre Einleitungsstrophe erscheinen. Deswegen kénnen auch die Ani neben vielen an-
deren Hymnen der orthodoxen Hymnographie als Stichira* bezeichnet werden. In den
liturgischen Biichern sind Ani in bezug sowohl auf die Auferstehung Christi (Oxtanyoc,
Ievtnkootapiov) als auch auf alle anderen Feste des Kirchenjahres (Mnvoic, Tpi@diov)
abgefalit.

! Dazu siehe M. K. Chatzijakoumis, Xeipoypoibo: ExkAcLaoTikic povotkie 14531820, Zupfoln oy Epeuva
10D véou EXnvicpod, Athen 1980, S. 225. Es ist auBerdem anzufiihren, daB an dieser Stelle nach der monchi-
schen Gottesdienstordnung der ganze Psalm* 148 antiphonisch rezitiert wird, bevor die Ani-Stichira* gesungen
werden.

= X X% Xk

3 A
AKPOGTUYLG (Akrostichis):

Der auf den ersten Blick undurchsichtige Ausdruck, der anhand der Anfangsbuchsta-
ben aller Troparia* (d.h. aller neun Oden*) eines bestimmten Kanons* (&xpov + otiyoc)
zusammengestellt wird und eine Art Vorsatzstrophe bildet. Literarisch gibt die Akrosti-
chis meistens in wortspielerischer Weise den Sinn des Festes oder ein personliches Gebet
des Hymnographen wieder. Sie kann entweder das griechische Alphabet bilden — daher
nennt sie sich auch diédapntov — oder einen prosaischen bzw. metrischen (meistens iam-
bischen) Satz erscheinen lassen, bei dem insbesondere der Name des Meloden zu identi-
fizieren ist.! Die sog. namentlichen Akrostichides, wie z. B. »Tol tomewvod Popovod 10
énog« (vom Apokreo-Sonntag [Fleischenthaltung]), kénnen bei der Forschung der by-
zantinischen Philologie tatséichlich einen groartigen Beitrag leisten.

Eine Akrostichis, die im Grunde genommen keine Exklusivitit des byzantinischen Ka-
nons* ist, kann auch mal im Rahmen einer Reihe von Stichira* entstehen, wobei sie in
diesem Fall hauptséchlich alphabetisch ist.?
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1 AufschluBreiche einschligige Elemente siche weiter im Buch von N. Tomadakis, 'H Bulovtivi Yuvoypodio:
Ko moinotc Hot Elooymyn eig mhv Bulovuviiy ®ukohoyiov, Bd. 2, Thessaloniki 31993, S. 238, 56 und 61 ff., wo
auf den erwihnenswerten Beitrag von W. Weyh, Die Akrostichis in der byzantinischen Kanonesdichtung, BZ 17
(1908) 1-68, hingewiesen wird. 2 Vgl. N. Tomadakis, a.a.0., S. 102, Anm. 4 und S.238.

* X %

"AAMANAOVOPLOV (Allilouarion):

Bezeichnung von kurzen Hymnen, die aus dem antiphonischen Gesangsbereich
stammt. Allilouaria heifen die Ephimnia* von konkreten Psalmversen, die abwechselnd
und unter Hinzufiigung des Rufes »dAAnkovid oder »dAiniovic« gesungen werden.
Das hebriiische »Hallelujah« (= preiset Jahwe), das eine starke Prisenz in LXX und im
jiidisch-hellenistischen Gottesdienst hat und eine liturgische Akklamation darstellt, wur-
de schon frith in den christlichen Kultus aufgenommen.! In der orthodoxen liturgischen
Praxis bestehen heute noch die Allilouaria, die eine relative Entsprechung zu den
»Sequentiae« der westlichen Kirche? aufweisen, hauptsichlich aus alttestamentlichen
Psalmversen, die in Verbindung mit dem Ruf Allilouia als melismatisch vertonte Proki-
mena*? angewandt werden. Ein sehr bekanntes und in der Orthodoxie beliebtes prokime-
nonartiges Troparion*, das an Stelle eines Allilouarions bei groBen Herrenfesten feierlich
angestimmt wird, ist das »Tig ©eog peyog ...«".

1 Vgl. G. Kittel (Hg.), Theologisches Worterbuch zum Neuen Testament, Bd. I, Stuttgart 1953, S. 264. % Vgl.
das sich auf dieses Thema beziehende interessante Werk von M. Voutsinou-Kikilia, Sequentiae »Victimae
Paschali«, »Veni Sancte Spiritus«, »Lauda Sion«, »Stabat mater«, »Dies irae«. ZvuBoin om Aomvikn Mecoi-
wvikh Aoyotexvia, Athen 1994, * Siehe P. N. Trempelas, 'Exioyn eEAknvuciig 0pBodotov buvoypasios, Athen
21978, S. 51, Anm. 1, wo auch auf die Arbeit von E. Anfoniadis, Tlepi tév &v Teig iepodc U@y dxohovdiong mpo-
Kkewévoy kod dAAndovepiov, Byzantinisch-neugriechische Jahrbiicher 11 (1934) 193-232, hingewiesen wird.
4 M. K. Chatzijakoumis, Xeipoypogo EKKANOLUOTIKIG [HOVGLKTG 1453-1820. TupPoAn oTNV £pELVEL TOD VEOD
‘EAAnvicpov, Athen 1980, S. 226.
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3 a
AV(IB(XBMOl (Anavathmi):

Kurze, meistens aus einem Satz bestehende Gesinge, deren Gestalt und Struktur derer
der alttestamentlichen Psalmen* #hneln. Der Terminus »Anavathmi« ist direkt von den-
jenigen Psalmen* (119-133) iibernommen, die als Cantica Graduum (@dn* t@v avo-
Badudv') zwischen den groBeren Davidspsalmen oder in manchen christlichen Schriften
als "Avopdoeig (so Theodoret, Johannes Chrysostomos, Euthymios Zygabenos u.a.) be-
kannt sind.2 Mit dem Wort Anavathmi (von 'Avopoive = hinaufsteigen) sollte entweder
die Riickkehr der Juden aus der babylonischen Gefangenschaft in die Heimat oder die
Wallfahrten der gliubigen Juden nach Jerusalem wihrend der groBen Feste angedeutet
werden, wobei diese Oden* die heiligen Pilgergesinge darstellten®.

Die hymnologischen Anavathmi bilden die angeblich Theodor Studites zugeschriebene
christliche Verarbeitung der biblischen psalmischen Oden* und finden sich ausschlief3-
lich im liturgischen Buch der Paraklitiki oder Oktoichos.* Die ganze Textsammlung glie-
dert sich in acht Teile, die den acht byzantinischen Kirchentonen zugeordnet sind®. Jeden
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dieser acht Teile machen drei oder vier Versgruppen aus, die Antiphonen* heien und
jeweils aus drei kurzen Hymnenversen bestehen. Die Anavathmi werden von beiden
Choren hauptséchlich im sonntiglichen Orthros jedes entsprechenden Kirchentones und
zwar nach dem Vorlesen der Ipakoi* und vorm Singen des Auferstehungs- und des tégli-
chen Kanons* wechselseitig (antiphonisch) gesungen. An der Stelle der Anavathmi sind
in den liturgischen Texten aller groflen Feste nur vier Verse aus den Anavathmi des
vierten Kirchentones vorgesehen.

Zuletzt sei hierbei auf die inhaltliche Verwandtschaft der biblischen® und der hymno-
logischen Anavathmi verwiesen: Die Texte des ersten Tones und seines Nebentones stiit-
zen sich auf die Psalmen* 119, 120, 121; die Texte des zweiten und seines Nebentones
auf die Psalmen* 122, 123, 124; die Texte des dritten und des schweren Tones auf die
Psalmen® 125, 126, 127; schlielich riihren die Texte des vierten und seines Nebentones
aus den Psalmen* 128, 129, 130 und 132 her.

! Siehe die kritische Ausgabe der entsprechenden Psalmen* (Oden*) in: A. Rahlfs, Septuaginta. Id est Vetus
Testamentum Graece iuxta LXX Interpretes, Bd. 2, Stuttgart 51952, S. 141-148. 2 Interessant dafiir ist die Ein-
fiilhrung des Buches P. Bratsiotis, Al 'Q8o1 t@v 'AvoBoSudv tov Polmpiov. Eicoryoy, xeipevov O, oxolao,
ropéopooic, Athen 21956, S. 11-18, in der auf die Deutung und Entstehung der Begrifflichkeit ausfiihrlich ein-
gegangen wird. Auf S. 13 werden eben die christlichen Schriftsteller ausgefiihrt. 3 Vgl. A. Schmemann, Great
Lent, New York 21974, S. 56: »The 'Songs of Degrees' were sung on the steps of the Temple of Jerusalem as a
processional — as the song of the people assembling for worship, preparing themselves to meet their God.«
4 Vgl. P. Bratsiotis, Al 'Q8oi t@v 'AvaBaudy 1od Yokmpiov. Eicoywyn, kelpevov O, oxoia, napadpastc, S. 20.
3 In bezug auf das Acht-Kirchenton-System und die Anavathmi siehe mehr in A. E. Alygizakis, H oxtomyic oty
eAAnvueh Aertoupyih) vvoypedic, Thessaloniki 1985, S. 189 ff. © In diesem Zusammenhang muB betont werden,
daB die biblischen 'Q8oi t@v cvopodpov bis heute noch bei den orthodoxen Gottesdiensten ihren liturgi-
schen Platz haben. Vgl. weiter Nikephoros Kallistos, ‘Eppnvela ig to0¢ dvefadiong 1ob ‘Okteonyov, hrsg. von
K. Athanasiadis, Jerusalem 1862.
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5 4
AVqu)(!)VOV (Antiphonon):

Verschiedene Hymnen (hauptsichlich alttestamentliche Psalmen* mit Ipopsalma*),
deren Namen sich von der antiphonischen Gesangsweise beider Glaubigenteile oder bei-
der Chore wihrend der Gottesdienste ableitet. Das Responsorium ist bis heute ein wichti-
ger Bestandteil des Wechselgesangs, der aufgrund vielfiltiger Zeitzeugen (wie z.B.
Theodoret' oder Basileios des GroBen?) schon friih einen etablierten Platz in der altkirch-
lichen liturgischen Praxis einnahm. Zu beriicksichtigen wire ebenso in diesem Zusam-
menhang die Information von N. Tomadakis (‘H Bulavtivn Yuvoypodle kol Toincic,
S. 52), nach der die Antiphona als bmoydAporot »bereits im 5. Jh. bezeugt werden«. Der
Kirchenhistoriker Sokrates iiberliefert uns wichtige einschligige Informationen iiber das
Vorhandensein der Antiphona und der antiphonischen Gesangsweise in den ersten
christlichen Jahrhunderten sowohl in der Kirche Christi als auch in anderen héretischen
Gemeinschaften. DemgemiB wird z.B. der »Wechselgesang von Hymnen in regelmafi-
gen nichtlichen Feiern« fiir die Arianer bezeugt (Hist. Eccl. VI, 8) und diejenige Traditi-
on weitergefiihrt, nach der »Ignatios (um 100 n. Chr.) im syrischen Antiochien den anti-
phonischen Gesang der Hymnen eingefiihrt habe«. Folgende Stelle von Sokrates ist
nimlich aufschluBreich: »Aextéov 8¢ kol 08ev Thv apynv EAaBev M KOTG TOVG GVTLHOYVOUC
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Duvovg &v T{i éxkAnoiq ouvhele. Tyvdmiog ‘Avtioxelog TG Tuplog, TPLTOG GIO TOD
GmoaToroL TIETPoL EMicKOTOG, O Kol T0iC GMOCTOAOIE 0TOLG GUVBLETPLYEY, OTTOsiay E15EV
GyEloY, B0 TOV AvTdOVeOY Dpveoy Ty dytov Tplado DUVOUVI@V, KOl TOV TPOTOV TOU
opdyrotoc T &v Avtioxeiq xkAnoiq mapédokev. ‘Ofev kol &v TaOMIG TOAG EKKANGIong otdTn
| Topdidoot Seddem« (Historia Ecclesiastica, VI 8: PG 67, 689 C — 692 A)°.

Im Rahmen des heutigen hymnologischen und musikalischen Verstindnisses des Be-
griffes kommt den Antiphona eine mehrfache Bedeutung zu*. In der orthodoxen Liturgie
sind meist die drei Antiphona bekannt, die den ersten Teil der Liturgie der Katechume-
nen ausmachen. In der ersten Antiphonengruppe besitzt der Hymnus »Durch die Gebete
der Gottesgebirerin ...« den dominierenden Platz, in der zweiten der Hymnus »Der ein-
ziggeborene Sohn und Logos Gottes ...« und den Kern des dritten Antiphonons bildet das
Tagestroparion* oder Apolitikion*. Nicht zuletzt erwdhnenswert sind auch die 15 Anti-
phona vom Orthros des Karfreitags. Es handelt sich um insgesamt 55 poetische Hymnen
(Idiomela*), die in fiinf Einheiten aufgeteilt sind, wobei sich am Ende jeder Einheit ein
Kathisma* anschliefit.

I Theodoret, Histor. eccles. II 24, 8 (GCS 154 Z. 12 ff. Parmentier): »npodtov Sy SleAovieg T0UG TOV
woAAovTwv yopove, £k Sladoyflg Gdewv Thv Acwtikny édidatav perwdiov«. Vgl auch Joh. Quasten, Musik und
Gesang in den Kulten der heidnischen Antike und christlichen Friihzeit, (Liturgiegeschichtliche Quellen und
Forschungen, Heft 25), Miinster 1930, S. 233. 2 Basileios der Grofie, Epist. 207, 3: PG 32, 764: »koi viv pév
Suyf SroveunBéves avTiydAdovoty GAAIAOLS, O1OD pev TV peAémy Tdv Aoyiwv Eviedey kpativovies.« Vgl. auch
St. Papadopoulos, Totpoloyie, Bd. 2: ‘0 tétaptog aldves (Avatodn koi Abon), Athen 1990, S. 169. 3 Vgl. diese
und weitere Ausfithrungen im Werk von F. J. Délger, Sol Salutis. Gebet und Gesang im christlichen Altertum
mit besonderer Riicksicht auf die Ostung in Gebet und Liturgie, (Liturgiewissenschaftliche Quellen und For-
schungen 16/17), Miinster 31972, S. 126-136. Siehe dazu noch G. Delling, Der Gottesdienst im Neuen Testa-
ment, Gottingen 1952, S. 84, Anm. 47 und S. 85, Anm. 52. 4 Vgl. auch M. K. Chatzijakoumis, Xeipoypogdo.
EKKANOLOGTIKTG HOVGLKTIG 1453-1820. ZupBoAn oty Epevva 10D veou EAAnvicpod, Athen 1980, S. 225. 3 Mehr zu
dieser letzten Kategorie von Antiphona siche in P. N. Trempelas, 'Exhoymn EAnvixiig 0pBodoEov bpvoypodia,
Athen 21978, S. 23 f.
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3 4
ATOALTLKLOV (Apolitikion — Entlassungslied):

Eine der iltesten hymnologischen Gedichtsformen — zusammen mit den Stichira* —!, die
von Anfang an antiphonisch rezitiert wurden. Es handelt sich um dasjenige einstrophige
(novootpogoc?) Troparion®, welches klar und knapp den Inhalt des gefeierten Festes
schildert. Was die Etymologie des Begriffes angeht, sind verschiedenartige Meinungen
geduBert worden.? Die wahrscheinlichste etymologische Herkunft des Namens scheint
aber diejenige zu sein, die das Apolitikion direkt mit den Entlassungen (émoivoug) der
Vesper und des Orthros, unmittelbar vor denen es gesungen wird, in Verbindung bringt.*

Alle Despotischen (=Herren-)Feste scheinen bereits zwischen der apostolischen Zeit
und dem 6. Jh. ein Apolitikion gehabt zu haben, wihrend ab dem 7. Jh. die Apoliti-
kiagamme mit denen der Gottesmutterfeste und der iibrigen Heiligen ergénzt wurde. Au-
Ber in der Vesper und am Ende des Orthros wird das Tagesapolitikion auch wihrend der
Géttlichen Liturgie, und zwar im Anschluf an den Kleinen Einzug und vor dem Trisagi-
on* gesungen.
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L Alygizakis, ©¢noto Exkhnowoctikilg poveiiic, Thessaloniki 1985, S. 85. 2 Interessant sind die Aus-
filhrungen von P. K. Christou, ‘ENAvu Matpodoyie, Bd. 5: Tpoppateio the mporopulavmviic tepodov. ET-6'
odaveg, Thessaloniki 1992, S. 583 ff. und 640 ff., bei denen zu den »monostrophen« Hymnen nebst den Apoli-
tikia auch die Exapostilaria*, die Ipakoi* und die Engelhymnen zihlen. 3 Siehe den Uberblick dieser Meinungen
und Behauptungen bei A. E. Alygizakis, ©¢poto. éxkAnclootikig povowdic, S. 85 f. * So bei P. K. Christou,
‘EMnvikn Totporoyie, Bd. 5: Tpopporeio tig mpotoPulovaviig mepiodov. ET-6' aldves, S. 583. Vgl. auch
G. Palamas, 'OpB630Eog XpLomovikT) Aetovpyikn Titot £EMmots Tdv OpOUEVEY Kol TEAOVUEV@Y £V TOIG YPLGTLOVI-
Koig vools, idiq 38 ¢ Oelag kal Tepac Aevtovpyios, Konstantinopel 21886, S. 84; A. Kallis (Hg.), Liturgie. Die
Gattliche Liturgie der Orthodoxen Kirche, Mainz 1989, S. 247.

* % Xk

b i
ATOOTLYOV (Apostichon):

Hymnenstiicke, die etymologisch auf dem Wort otiyoc basieren und tatsichlich mit
konkreten Psalmversen verwoben sind. In der patristischen Literatur werden sie durch die
Benennungen »'Ano otiyov«! oder »To 100 otiyov«? bezeichnet. Damit sie nicht mit den
Stichira* — ebenso vom otiyog abgeleitet — verwechselt werden, mufl man folgende Dif-
ferenzierung klarstellen: Die Hymnengruppe der Stichira* wird in den letzten (norma-
lerweise kurzen) Versen eines vollstindig rezitierten Psalmes* eingeschaltet. Dagegen
folgen die Aposticha auf hauptsichlich lingere biblische Psalmstrophen, die unabhingig
vom ganzen Psalm* fiir die konkreten Hymnen bestimmt sind?.

Je nach ihrem Inhalt kénnen die Aposticha entweder dvootdowe (fiir die Auferste-
hung) oder xotavvkmiker (fiir die Fastenperiode) oder otavphowe (fiir das hl. Kreuz)
oder auch dmoctolike — paprupike (fiir die Apostel und Mirtyrer) sein.* Was ihre melo-
dische Vertonung angeht, gibt es sowohl Aposticha Idiomela* als auch Aposticha Pro-
somia*, wie z. B. fiir die meisten Heiligenfeste des Kirchenjahres. Nach der kirchlichen
Ordnung kommen Aposticha, die drei bis sechs sein konnen, einmal wihrend der Vesper
(&mooTtiyo eonepror) und weiter im wochentiiglichen Orthros (nicht am Sonntag) als Hin-
zufiigung zu den Laudes des Tages (amootuye 1@v oivov®) vor. Sie werden mit einem
oder zwei Doxastika* abgeschlossen.

! Symeon von Thessaloniki, De Sacra Precatione 341: PG 155, 616: »... 1¢t GROGTIYOV WOAAETOL, KoL O1 GOV
0DT0lg WoAAOPEVOL GTiXOL ... T Youp EEmBEY &v 11 At Siyo otixwy, 0BevV Kei dmooTiyo TodTd doowy.« > Charakte-
ristisch ist das entsprechende Zeugnis von Markos Eugenikos, Expositio Officii Ecclesiastici: PG 160, 1189—
1192: » T 100 otiyov Aeyopevo. TpondpLo, it To Afyeco &v adTolg HOKPOTEPOUG TV OTLXOUG Ko Letlovag Tav
Aowmav amovtwv év Tolg kol Muepav Eomepvoig.« Vgl weiter Joh. Fountoulis, "Anoonyo, ThEE Bd. 2, Athen
1963, Sp. 1161. 3 In wieweit die biblischen Strophen (otixou) und die Aposticha miteinander verflochten sind,
belegt uns eine die Kirchendichterin Ikassia oder Kassia betreffende Stelle von Pseudo-Kodinos, wo das Wort
otiyog einfach fiir die Aposticha benutzt wird: »xavoveg ko otiyoug romadiongs; das Zeugnis bei N. B. Toma-
dakis, ‘H BuLovtivn “Yuvoypodie kot moinotg fitor Eiooyeym elg v Bulovovny @loloyiev, Bd. 2, Thessaloniki
31993, 8.51f, Anm. 3.4 P. N, Trempelas, ‘Exhoyn EAAnvixic 0pBodoEov buvoypadiog, Athen 21978, S. 17.

* % %

3 r
AUTOHS)&OV (Avtomelon):
Eine aus dem musikalischen Bereich genommene Bezeichnung fiir diejenigen Hymnen
oder Troparia*, die ihre eigene Text- und hauptsichlich Melodiestruktur (obtog + pélog)
besitzen. Fiir die Avtomela kann ebenfalls die Benennung Idiomela* angewandt werden,
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obschon sich der erste Begriff in Beziehung zu den Prosomia*, fiir die er als eine Art
melodische und rhythmische Leitstrophe funktioniert, grammatisch und musikalisch er-
kldren 14Bt. Die Avtomela, die mit Recht eine bestimmte Originalitit den Prosomia* ge-
geniiber beanspruchen kénnen, haben bis zu einem gewissen Grad zur zentralen Struktur
und letztendlich zur Entstehung des Kanonsystems mit seinen Irmi* (Prototyp) und den
davon abhingigen Troparia* (Prosomia) beigetragen'. Daher kann man ohne Bedenken
von der geschichtlichen Prioritiit der eigenmelodischen Hymnen (Avtomela) der byzan-
tinischen Kanondichtung gegeniiber sprechen.

' Vel. N. Tomadakis, 'H BuGovmvn Yuvoypasic xoi moinotg firor Eicoywym eig Ty Bulavaviiv dthodoyiov, Bd.
2, Thessaloniki 21993, S. 64 mit Anm. 3.

X K %

AOEOGTIKOV (Doxastikon):

Eine die hymnographische Struktur und den feierlichen Inhalt betreffende Bezeichnung
selbstindiger poetischer Hymnen, deren Einleitungsvers die ihm eben den Namen verlei-
hende Kleine Doxologie* »Aota: ITopt ...« bildet. Hochstwahrscheinlich werden feierli-
che Doxastika erst seit dem 5. Jh. verfaBt, nachdem auch die dogmatische Festlegung der
Kleinen Doxologie* erfolgt war. Allerdings konnen als Doxastika ebenso édltere Hymnen,
wie Avtomela* oder Prosomia*, kombiniert werden.

Alle Feste des kirchlichen Jahres besitzen Doxastika, die als ldangere lobpreisende
Texte das Ereignis des Tages beschreiben. Jedes Fest hat zumindest drei Doxastika, wel-
che musikalischerseits ihr eigenes, unwiederholbares Melos* aufzeigen, d. h. sie sind
Idiomela*. Gemifi dem Typikon bilden sie den Abschluff verschiedener Tropariasyste-
me!. Daher gibt es beispielsweise das letzte Troparion* (Doxastikon) der Stichira* von
der Vesper eines Festes, das Doxastikon der Aposticha*, das Doxastikon der Hymnen
von der Liti oder auch das Doxastikon der Lobgeséinge (Aivot*) im Orthros. Bei groBeren
Festen wird die einfiihrende Kleine Doxologie* in zwei Teile gespalten, wobei dem er-
sten Teil »A0Eo Motpt ... Tvevpoti« das Doxastikon des Feiertages angefiigt wird; in die-
sem Fall fiihrt der zweite Teil »Koi viv ... 10V odlovey aufv« meistens ein stdndiges
Theotokion* aus den acht Kirchentonen ein.

! Siche auch M. K. Chatzijakoumis, Xeipoypooo ExkANoIaoTikiG povatkic 1453-1820. ZuuBol oty Epevva
100 veéou ‘EAAnviopod, Athen 1980, S. 226.

* ok ok

r
AO&O)LO’Y[G. (Doxologie — Te Deum):

Es handelt sich um konkrete kurze Hymnen oder Strophengruppen, deren Inhalt die HI.
Trinitét lobpreist (§o&oAoyeiv) und die stindig mit dem Wort »A0Eo« beginnen. Im allge-
meinen liturgischen Bereich werden Doxologie jede Gebetsform oder der gottesdienstli-
che Lobgesang genannt, welcher die Herrlichkeit und Menschenliebe Gottes hochpreist!;
hierbei sei an den entsprechenden romisch-katholischen gottesdienstlichen Teil namens
»Te Deum« erinnert.?



Hymnologisch-musikalische Terminologie der Orthodoxie: Ein Lexikon 195

Die verschiedenen friihchristlichen Doxologien, die sich teilweise bereits im Neuen
Testament mit einer hochstwahrscheinlich liturgischer Funktion finden?, bezeugen das
alte Vorhandensein der Gattung »Doxologie« im Rahmen der christlichen Gottesdienste.
Als Vorbild der christlichen Doxologien kénnte der neutestamentliche Engelhymnus
»A0Eo &v Dyiotolg Be@ Kkod &l Yig eipfivn &v dvBphmolg ebdoktac« (Lk 2,14) gelten, der
bei der Geburt Jesu aus dem Himmel klang.

In der christlichen Kirchendichtung sind zwei Doxologieformen bekannt: die Kleine
und die Grofe; letztere heiBt in der Romisch-katholischen Kirche auch »Gloria major«
oder »Hymnus angelicus«. Beide Formen waren mehr oder minder bereits in der Alten
Kirche in Gebrauch und haben wihrend der arianischen Streitigkeiten (bes. im 4. Jh.)* als
echte Formulierungen des Trinititsdogmas gedient. Die Kleine Doxologie »AoEa IMotpl
Kod Yi@ ko ‘Ayie Ivedport kod viv kod del kol eic Tovg oddvoe Tdv cidveve wurde erst
ab dem 4. Jh. festgelegt. Vor dem Erscheinen des Arianismus war die Formulierung der
Kleinen Doxologie nicht fest bestimmt, wobei verschiedene Typen im Umlauf waren:
»A0Eo Totpt &' Yiod év ‘Ayie Mvebpati«; oder »Ada Matpt &v Yip kot ‘Avie TIveLLOTLL.
Interessanterweise ist uns aber ab dem 4. Jh. mittels vieler patristischer Texte’ die bis
heute noch benutzte Version der Doxologie iiberliefert, die zweifelsohne eine unmiBver-
stehbare Trinitiitstheologie zum Ausdruck bringt. Die Kleine Doxologie findet sich an
vielen Stellen der orthodoxen Gottesdienste; hiermit wird ein Doxastikon*, Theotokion*
oder ein Antiphonon* eingeschaltet.

Die GroBe Doxologie ist eine Kompilation aus alt- und neutestamentlichen Texten, in-
dem allerdings der Engelhymnus bei Lk 2,14 (vgl. auch Lk 19,38) ihren Anhalts- und
Anfangspunkt ausmacht. Weitere Psalmverse und Akklamationen an alle drei Personen
der HI. Trinitét bauen die ganze Doxologie auf, wobei sie mit dem Trisagion* abge-
schlossen wird. Hierbei sei auf eine dltere, ziemlich ausgedehnte Form der GroBen
Doxologie hingewiesen, die uns in den Apostolischen Konstitutionen VII, 47-48, iiber-
liefert ist. In der Orthodoxen Kirche ist die GroBe Doxologie, deren Melodie sich nach
den acht Kirchenténen richtet, einer der wichtigsten Bestandteile des Orthros (Matutin)
und wird im Anschluf an die Hymnengruppe der Aivo* in Abwechslung beider Chére
melismatisch gesungen.

! Beziiglich der theologisch-anthropologischen Wichtigkeit der Lobpreisung der HI. Dreifaltigkeit siche die
aufschluBreichen Ausfiihrungen von G. H. Bultmann, Stundenbuch fiir den Alltag. Aus dem Gebetsschatz der
orthodoxen Kirche, hg. von Wolfgang Sigel, Graz u.a. 1991, S. 155 f. 2 In diesem liturgisch-historischen Zu-
sammenhang siehe den interessanten Beitrag von D. N. Moraitis, Aokohoyie, ThEE Bd. 5, Athen 1964, Sp. 176—
180. * Uber die Doxologien als Bestandteile des urchristlichen Gottesdienstes siche bei 0. Cullmann, Urchri-
stentum und Gottesdienst, Ziirich 21950, S. 26. * Mehrere Informationen dariiber siehe in K. Onasch, Kunst und
Liturgie der Ostkirche in Stichworten unter Beriicksichtigung der Alten Kirche, Wien u.a. 1981, S. 86 f. und D.
N. Moraitis, Aokohoyior, Sp. 177 f. * Vgl. Athanasios der Grofe, De Virginitate, sive de ascesi 14: PG 28, 268
und BEP 33, 67: »®bAaooe 8, ko motel ko oG SoEodoyiog Tég &nl Thg Tpomélng, kel Eoton cot 6 BpdjLe. ked 0
mopo finaopévoy. “Otav oy dvootiig omd Tig Tpamelng médv edyopiototon Aéye émi tpic "EAequav xod
olxtippav 6 Kbprog, tpodmy Edwke Toig gofovpévorg adtov. A6Ee IMatpl, kol Yig, xoi ‘Ao [vebuom: kol vov kol
del ko elg Tovg cddvac.«

X % X%
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AOXT] (Dochi — Empfangslied)):

Eine andere, sich in den dlteren Handschriften findende Benennung der melismatisch
vertonten Prokimena*. Hochstwahrscheinlich leitet sich der Begriff etymologisch daher
ab, daB die Dochi bei der Ankunft der byzantinischen Kaiser im Gotteshaus und seinem
darauffolgenden Empfang (Soyxn, bmodoxn) feierlich gesungen wurde.! Langsame und
prachtvoll melismatische Doché gibt es in den Handschriften in Verbindung mit den gro-
Ben Despotischen Festen (Herrenfesten). Obwohl die Dochd in den tiglichen Gottes-
diensten absolut unbekannt sind, bleiben sie ein starkes Kapitel beziiglich der musikali-
schen Entwicklung der byzantinischen Melodie.

1'Vgl. auch M. K. Chatzijakoumis, Xeipoypogo: EKkANGLOGTIKTG HovokTlg 1453-1820. ZupPol oty Epevve 10D
veov ‘EAAnvicuod, Athen 1980, S. 226.

* ok ok

b r
EYK®ULOL (Engomia - Loblieder):

Verschiedene Hymnen, die heilige Personen oder Ereignisse lobpreisen (&ykouaio =
riithmen, loben) und manchmal auch den Namen Meyohvvapio® tragen. Meistens weisen
sic kurze Texte auf, die musikalisch auch schlicht gekleidet sind. Als »Engomia«
schlechthin sind im orthodoxen liturgischen Leben konkrete Loblieder bekannt, die am
Karfreitag (Orthros vom Karsamstag) vor dem Grab (Emitagiog) Jesu gesungen werden
und zugleich Jammer und Hoffnung bewirken. Wollte das Engomion urspriinglich im
Rahmen der altgriechischen Rhetorik eine lobpreisende Darstellung' herausdefinieren,
steht es hier im Dienst des beklagenswerten Herrn, dessen »Grabesruhe« gedacht wird.
Die Grabesengomia sind in drei Gruppen unterteilt, die Ztdoeig (Verweilen) genannt
werden und theologisch »in die Geheimnisse des Kreuzes, des Abstiegs in das Totenreich
und der Auferstehung« einfiihren.

! Mehr bei K. Onasch, Kunst und Liturgie der Ostkirche in Stichworten unter Beriicksichtigung der Alten
Kirche, Wien u.a. 1981, S. 102.

* X %

€ A
Elpl.LOC_, (Irmos — Leitstrophe):

Das erste Troparion* aller neun Oden*, die einen vollstindigen Kanon* zusammenbil-
den. Das Wort riihrt etymologisch vom Verb eipwo (=reihen, anfiigen, zusammenfiigen)
her und kennzeichnet jene Strophe, welche den folgenden Troparia* derselben Ode* in
der Text- (Silbenzahl, Betonung) und Musikstruktur (Kirchenton, melodische Verschlei-
fungen) als Muster oder Vorbild dient. Der Irmos zeigt fiir jede Ode* eine besondere
stindige Thematik auf, die mit der des jeweiligen Festes nicht unbedingt identisch ist.!
Wegen ihrer textuellen und musikalischen Fithrung den iibrigen Troparia* (Prosomia*)
gegeniiber sind die Irmi ausschlieBlich Avtomela*, die auch fiir die moderne Kanondich-
tung noch als Leitstrophen funktionieren.

Die wichtigsten und fiir die Bildung weiterer Troparia* schwerwiegendsten Irmi von
den Kanones* des Kirchenjahres sind in dem liturgisch-musikalischen Buch EippoAoyiov?



Hymnologisch-musikalische Terminologie der Orthodoxie: Ein Lexikon 197

gesammelt. Letzteres, dessen vollstindige Herausgabe bereits auf das 16. Jh. zuriickzu-
fiihren ist, beinhaltet auBerdem auch Kathismata*, Antiphona*, Prosomia* und Exapo-
stilaria*.

! Vgl. dazu N. B. Tomadakis, ‘H Butovmvi Yuvoypadic: xod moinaig firor Elooymym el v Buloviviv ®tho-
Aoylow, Bd. 2, Thessaloniki #1993, S. 59. 2 Siehe weiter iiber das Irmologion A. E. Alygizakis, H oxtomyio otnv
eMnvien Aertoupyikn vpvoypadio, Thessaloniki 1985, S. 118 ff. und M. K. Chatzijakoumis, Xewpoypodo
EKKANGLOOTIKTIG LOVOLKTIG 1453-1820. ZvpBodd oty Epevve 10b véou ‘EAAnviopod, Athen 1980, S. 226-227.

* ok X

EiGOﬁl KéV (Isodikon — Introitus):

Derjenige Hymnus, der beim Kleinen Einzug (Eicodog) der Géttlichen Liturgie von
den Zelebranten oder vom Chor gesungen wird. Das Isodikon stellt den Hohepunkt des
Kleinen Einzugs dar, der im Anschluf an die ersten drei Anfangsantiphona* der Liturgie
als historisches Uberbleibsel des Tragens des Evangeliars vom Altarraum zum Ambo
vollzogen wird'. Die nachher stattfindende Perikopenlesung wird sogar mit den Worten
des Diakons »Zogto, opboi« (=Weisheit, steht auf) angekiindigt. Erwihnenswert sind
noch andere symbolische Deutungen des Einzugsrituals, wie z. B. der Einzug als die
Riickkehr der verirrten und gottlosen Menschen in die Wahrheit?, oder als der frohliche
Einzug des auferstandenen Erlosers, versinnbildlicht in der Person des Bischofs, wihrend
das feierlich (Aopmpax) gesungene Isodikon die Freude der Auferstehung und der Him-
melfahrt Jesu ankiindigen soll®.

Das in den orthodoxen Eucharistiefeiern am meisten gesungene Isodikon, welches dem
romischen Einzugsantiphon »Introitus« entspricht, bildet sich vom Troparion* »Aebte
TPOCKUVAG®UEY Kod Tpoomécwpey Xplotd...« und dem Ephimnion* des dritten Liturgie-
antiphonons* »Z®oov Nuag Yie ©eod...« zusammen. Bei den groBen Herren- und Mutter-
gottesfesten wird das erste Troparion* durch einen geeigneten Psalmvers ersetzt. Alle
Isodika des orthodoxen Kirchenjahres, die sowohl in silbenmiBigem (schnellem) als
auch melismatischem (langsamem) Rhythmus vertont sind, werden im 2. Kirchenton an-
gestimmt.

! Siche weitere historische Hintergriinde bei Joh. Fountoulis, Bicodikov — Eicodog, ThEE Bd. 5, Athen 1964,
Sp. 456-458. > Maximos der Bekenner, Mystagogia 9: PG 91, 688 D — 689 A. 3 Symeon von Thessaloniki, Ex-
positio de Divino Templo 54-55: PG 155, 720.

* ok ok

3 A
ExAoym @Exiogiy:

Eine Reihe zur Ehre von verschiedenen Heiligen ausgewihlter Psalmverse, die im Or-
thros des jeweiligen Festes antiphonisch rezitiert wird. Die Eklogi, welche im Grunde
eine sorgfiltige Auslese (= éxhoyf) von geeigneten Versen fiir die entsprechende Feier
darstellen, sind im liturgisch-musikalischen Buch namens »Eklogadion« zu finden'. Bei
den wichtigen Herrenfesten bildet die einschlidgige Eklogi samt den Psalmen* 134 und
135 ein Ganzes, das Polieleos* heilt und am Anfang des Orthros im AnschluB an die
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Kathismata* gesungen wird. Fiir die Gottesmutterfeste ist als Polieleos* der Psalm* 44
vorgesehen, wobei die Eklogi dem Geist dieses Psalmes* folgt.

Die Psalmverse der Eklogi sind von den groBen byzantinischen Meloden (14.-19. Jh.)
sehr melismatisch vertont, wobei am Ende jedes gesungenen Verses der doxologische
Anruf »Allilouia« angefiigt wird. Nachdem alle Verse der Eklogi zu Ende gesungen sind,
wird die Kleine Doxologie* an die HI. Trinitit als Stempel des Lobpreises angestimmt.
Obwohl die Eklogi fiir die Jahresfeste bei den Stadtgemeinden nicht mehr in Gebrauch
sind, werden sie noch in den Kléstern — und zwar besonders bei groen Feiern — withrend
der langen nichtlichen Gottesdienste im Rahmen des Polieleos* gesungen?.

! Vgl. auch die Ausfiihrungen von G. G. Bekatoros, TloAvéheog, ThEE Bd. 10, Athen 1966, Sp. 522. 2 Vgl
dazu Joh. M. Fountoulis, Movorkdg “Opbpoc, Thessaloniki 21978, S. 9; siehe auch S. 64-66, wo beispielsweise
die Eklogi des Festes der drei Hierarchen (30. Januar) ediert ist.

* K ok

b b
EKTEVTC (Ektenie - Fiirbittgebet):

Ein in zwei Formen bekanntes Bittgebet, das hauptsichlich vom Diakon — oder auf-
grund seiner Abwesenheit auch vom Priester — an konkreten Stellen der verschiedenen
Gottesdienste gesprochen und vom Volk bzw. Chor mit der Antwort »Kyrie eleison«
(Herr erbarme dich) oder »Gewihre, o Herr« erwidert wird. Es gibt die ausgedehnte
(¢xtevnc) bzw. ausfiihrliche Version des Bittgebetes, das mehrere (11, 13 u.a.) Fiirbitten
enthilt, die sich auf zahlreiche Anliegen des Menschen (z. B. Frieden, Gesundheit, Ein-
heit, Witterung, Ernte, weltliche Triibsale u.s.w.) beziehen. Die Ektenie, die auch als
GroBe Ektenie bekannt ist, und bei der am Beginn der Gottlichen Liturgie in den ersten
drei Fiirbitten um den Frieden (Eipnvn) gebetet wird, heifit im griechischsprachigen
Raum Eipnviké. Die andere kiirzere Form des Bittgebetes wird Zvvomt oder Mixpa
Tovomth — im Gegensatz zur Meyddn ‘Extevng' — genannt, weil sie nach einem bestimm-
ten liturgischen Teil zusammengefiigt wird (cvvamreton). Dieses nicht umfangreiche Ge-
bet, das durch den Ausdruck »#m xoi ém ...« (=wieder und wieder...) eingeleitet wird,
schlieBt vier Fiirbitten mit ein. Sowohl die eindringliche, als auch die verkiirzte Version
des orthodoxen Bittgebetes sind wegen ihres inhaltlichen Charakters auch als Althoelg
(Bitten, Fiirbitten) bekannt.

! Charakteristischer- und richtigerweise spricht A. Kallis (Hg.), Liturgie. Die Gottliche Liturgie der Orthodo-
xen Kirche; deutsch — griechisch — kirchenslawisch, Mainz 1989, S. 250, von einem begrifflichen Widerspruch,
der durch die verwirrungsweise gebrauchten Bezeichnungen »kleine« und »groBe Ektenie« entsteht.

* X

3 ’
EEQMOOTELAQPLOV (Exapostilarion):

Autonome, kurze Hymnen, die im Orthros direkt vor der Tropariagruppe der Ani*
(Alvor*) gesungen werden. Urspriinglich hieBen so, oder auch efamocteddopia!, die Pho-
tagogika*, in denen von der Sendung (¢£omooTethov 10 g cov, Xpiote ...) des gottlichen
Lichts auf die Erde die Rede ist. In der Hymnographie gibt es zahlreiche Exapostilaria,
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wobei die dltesten von ihnen als Avtomela* verfalit wurden und als Muster fiir fast alle
spiteren dienten. Einen besonderen Platz in der Oktoichos besitzen die elf vom Kaiser
Konstantinos VII. Porphyrogennetos® verfaften Auferstehungsexapostilaria (Anasta-
sima), welche sich inhaltlich auf die elf sonntéiglichen Evangelienlesungen (Eothina*)
beziehen® und hauptsichlich die Sendung (émootoin) der ersten Jiinger und Apostel zur
Verbreitung der Auferstehungsbotschaft in die Welt als Inhaltskern haben.*

! Wie z.B. bei Symeon von Thessaloniki, De sacra Precatione 313: PG 155, 572 B-C. 2 Vgl. H.-G. Beck, Kir-
che und theologische Literatur im byzantinischen Reich, Miinchen 21977, S. 551. 3 Vgl. dazu P. K. Christou,
‘EAAnvikn Totpoloyie. Bd. 5: Mpoppateia thg npatofulaviiviig nepiodov. IT-0' aidves, Thessaloniki 1992,
S. 583-584. 4 Vgl. weiter Joh. Fountoulis, E&amootethépie, THEE Bd. 5, Athen 1964, Sp. 712-713.

* % %

3 r €.
ETCL}JUXVIO(; Y}.LVOQ (Epilichnios Hymnus):

Unter diesem Namen ist der bekannte Hymnus »®ag iAapov...« (»Heiteres Licht«) zu
verstehen, der den zentralsten Platz des Abendgottesdienstes, d. h. der Vesper besitzt.
Etymologisch 14t sich sein Name dadurch erkliren, daBl er am Abend mit dem Licht der
Ollampen (Avyvice) gesungen wird; in diesem Sinne heiBt ebenso die Vesper Avyvikov.
Der epilichnios Hymnus stellt eigentlich eine abendliche Danksagung an die Heilige
Trinitiit dar. In der bisherigen Liturgieforschung steht fest, daB es sich dabei um einen der
dltesten — wenn nicht den #ltesten uns iiberlieferten — Hymnus der Friihkirche handelt,
der auch als »émAdyviog ebyopiotio bekannt ist. Das Alter dieses Textes wird aus der
Tatsache ersichtlich, daB bereits Basileios der GroBie (4. Jh.) diesen Hymnus als »apyono
dmvn« (alte Stimme) bezeichnet. Von ihm und manchen spiteren Forschern wurde er
irrtiimlicherweise dem Martyrer Athenogenes zugeschrieben. Der Verfasser bleibt aber
ohnehin noch unbekannt.

* ok ok

b ’ e/
ERIVIKlOQ YIJ,VO(; (Epinikios Hymnus — Sanctus):

Einer der zentralsten Hymnen der Gottlichen Liturgie, der inmitten des Anaphora-Teils
und kurz vor den Einsetzungsworten feierlich gesungen wird. Sein erster Teil, der mit
dem Ruf »"Ayog, "Anog, "Anog Kbprog Zafa®b...« beginnt und daher manchmal mit dem
Trisagion* verwechselt wird, bildet zweifellos eine direkte Anspielung auf die Vision
von Jes 6,3'. Bei manchen Forschern wird dieser »Drei-Heilig«-Anfang des Hymnus, der
seine Entsprechung im westlichen »Sanctus« findet, mit Offb 4,8 in mittelbare Verbin-
dung gesetzt. Den zweiten Teil des Hymnus macht das neutestamentliche Siegeslied
(daher auch émvixiog genannt) der Einwohner von Jerusalem »EbDLOYNHEVOG O €pYOUEVOS
v ovopat Kvplov...«? aus, die den dahinreitenden Messias empfingen.

! Uber seine Relation zu Jes 6,3 und seinen allgemeinen Hintergrund siehe die interessante Arbeit von B. D.
Spinks, The Sanctus in the Eucharistic Prayer, Cambridge 1991. % So Mt 21,9b. Vgl. weiter Ps 118,26; Lk 13,35;
Mt 23,39; Joh 12,13. Siehe auch dazu K. Nikolakepoulos, Das Neue Testament als Hymnologische Quelle in der
Orthodoxen Kirche, Theologia 61 (1990) 172.
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> /4
EVAOYMTOPLOL (Eviogitaria):

Eine Gruppe von Troparia* (meistens sechs Strophen), denen immer der Psalmvers
118/119,12 »Gelobt seist Du, Herr ...« (EbAomtog €l Kbpie ...) vorangestellt wird. Von
diesem ersten griechischen Wort riihrt eben die entsprechende Bezeichnung her. Ur-
spriinglich wurden diese Hymnen nach dem Ps 118/119, der in voller Linge rezitiert
wurde, angestimmt, wobei sie mit der Zeit diesen in drei Kathismata* aufgegliederten
Psalm* vollig ersetzten.!

Anhand der liturgischen Biicher sind zwei Arten von Evlogitaria bekannt und in Ge-
brauch: a) zu Ehren der verstorbenen Christen (vekpaowie) — sie werden hauptsichlich
bei dem Bestattungsgottesdienst gesungen —; b) zu Ehren des auferstandenen Jesus Chri-
stus (Gvaotdowe) — sie haben einen festen liturgischen Platz im Orthros jeden Sonntags
(nach den Kathismata* und vor der Ipakoi*), am Samstag des Lazarus und am GroBen
und Heiligen (Kar)Samstag.

1'vgl. A. E. Alygizakis, ©époto EkkAnoraoctieg povotkig, Thessaloniki 1985, S. 88.

x X %

3 4
Eq)'UMVlOV (Ephimnion — Responsorium):

Kurze Gesangsformel, die urspriinglich von der Gemeinde wiederholt im Anschluf an
verschiedene vorgetragene Psalmverse rezitiert wurde. Von Tertullian (De orat., cap. 27)
erfahren wir, daB die SchluBsitze der Psalmen* respondiert wurden.! Daher hieB diese
Formel auch vroyoAue®. Bestimmte Ephimnia haben auch die Struktur von Kanones*
beeinfluBt, indem sie von den Hymnographen als AnschluBausdruck in den Troparia* der
Oden* angewandt wurden. Deswegen trugen sie sogar den Namen OV OLKADUEV L
(Reflektierte).2 Mit der Zeit haben sich viele Ephimnia, die glaubensgemill vom Gewicht
waren, verselbstindigt und zu beliebten Hymnen entwickelt (z. B. »Xpiot0g dveo ...«
»EDOCOV MU, VIE OL0D ...K).

: Vel. dazu O. Cullmann, Urchristentum und Gottesdienst, Ziirich 21950, S. 24 mit Anm. 29. Zur ganzen
Frage der Verwendung der Musik s. Markus Jenny, Musik und Gottesdienst nach dem Neuen Testament.
(Musik und Gottesdienst 1948, S. 97 ff.). 2 Weitere interessante Informationen iiber die Stellung der Anaklome-
na in der byzantinischen Hymnographie finden sich bei N. Tomadakis, ‘H Bufovuvi ‘Yuvoypogio: kol moinoig
firor Eiooymy elg mhy Bulevviy ®hokoyiay, Bd. 2, Thessaloniki 71993, 8. 237 1.

% X X

¢ \
EmB1vOV (Eothinon):

EIf konkrete sonntigliche Evangelienlesungen, die sich auf die Auferstehung und die
danach in der Morgenrote (éog — éwBvog) erfolgten Erscheinungen Jesu beziehen'. Sie
werden turnusmiBig nach der osterlichen Periode (Pentikostarion) schon ab dem Aller-
heiligen-Sonntag gelesen. Den gleichen Namen tragen die elf Eothina Doxastika*, die
vom Kaiser Leon III. dem Weisen abgefaBt wurden? und den Inhalt der oberen Evangeli-
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enperikopen umschrieben wiedergeben. Sie werden als Idiomela* im Orthros am Ende
der Ani* gesungen, wobei ihnen die Kleine Doxologie* vorangeht. Auch diese Hymnen
werden, wie die Eothina Evangelia, turnusweise gesungen und zwar allen acht Kirchen-
tonen der byzantinischen Musik zugehorend, wobei drei Téne (Der Nebenton des ersten,
des zweiten und des vierten) jeweils zwei Eothina Doxastika* besitzen.

' P. K. Christou, ‘EXAnvich Hoazporoyic.. Bd. 5: Tpappateio tig mpetofulavniviig neptddov. ET-0' oldve,
Thessaloniki 1992, S. 584. 2 S. J. Hadjisolomos, The modal structure of the 11 Eothina Anastassima ascribed to
the Emperor Leo (+912). A musicological Study, Nicosia 1986.

* & ok

i
OEOTOKLOV (Theotokion):

Diesen Namen konnte eigentlich jeder Hymnus tragen, der sich auf die Gottesgebérerin
(@e0t0x%0¢) bezieht'. Hauptsichlich sind aber als Theotokia jene Troparia* bekannt, die
den AbschluB} in der Troparienreihe jeder Ode* der byzantinischen Kanones* bilden.
Wiihrend sich alle anderen Troparia* einer Ode* auf die gefeierte Person oder das jewei-
lige Fest beziehen, ist das letzte Troparion* mit dem Namen Theotokion der Gottesmut-
ter gewidmet. Eine weitere Hauptgruppe von Hymnen, die innerhalb der orthodoxen
Hymnographie als Theotokia bezeichnet werden, stellen die sogenannten Doxastika* dar,
welche von der musikalischen Struktur her Idiomela* sind. Es handelt sich um léngere
Hymnentexte, die im Rahmen der Vesper oder des Orthros unter Begleitung der Kleinen
Doxologie* feierlich gesungen werden.

! Vgl. D. L. Psarianos, 'H ©eotoxoc év 10| 'OpBodoEe buvedig, in: A. P. Chastoupis (Hg.), TIovnpo sbyvopov.
Festschrift fiir Wasilios Wellas, Athen 1969, S. 309 ff.

* ok ok

3 /
ISLOHS)LOV (Idiomelon):

Eine rein musikalische Bezeichnung fiir diejenigen Hymnen, die, was die Text- und
Melodiestruktur anbelangt, ihre eigenen und nicht iibertragbaren Merkmale besitzen.
Dieses exklusive Melos* (idwov + pghog*) zeigt sich als vielfiltig auf und 148t sich wohl
von keinem anderen Musikmuster (Avtomelon®) ableiten. Die Idiomela sind meistens
lingere Tropariatexte, deren musikalische Bekleidung sich breit kiinstlich und unabhén-
gig vom Text selbst formiert!. Dementsprechend konnen sie nicht direkt als Avtomela*
bezeichnet werden, zumal jedes Idiomelon ein Unikum in der byzantinischen Hymno-
graphie und Musik darstelit.

Idiomela, d. h. musikalisch selbstindige Hymnen, konnen entweder Aposticha* oder
Stichira* oder auch Troparia* fiir die Autn (eigenstindiger Gottesdienst) und die Alvor®
konkreter kirchlicher Feste sein. Hauptsichlich sind allerdings Idiomela alle Doxastika*
des Kirchenjahres, die in Paraklitiki, Triodion, den Monatsbiichern oder in Pentikostarion
zu finden sind. :
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I Mehr dariiber bei A. E. Alygizakis, ©fpoto éxkinoiootikis povoikig, Thessaloniki 1985, S. 86 f., wo auch
eine aufschluBreiche Bemerkung von Konstantinos Qikonomos (Ilepi yvnotog wpogopd e EAAnvikiig YAdcons,
S. 669), welche die Melodie der Idiomela kommentiert, angemerkt wird: »... T& i&16peho;, diov Egovio peog,
GVOAOYODOL TPOG TOG AMUPLKGG KO KpOLOTLkOg B0G TV modondv...« (S. 87, Anm. 1).

* % X%

Ka@toua (Kathisma):

Dieser Begriff besitzt in der orthodoxen Hymnologie zwei Bedeutungen: a) Der ganze
im orthodoxen Kultus Anwendung findende Psalter von David wird in zwanzig Ab-
schnitte geteilt, die Kathismata genannt werden. Jedes Kathisma enthélt eine kleine Zahl
von Psalmen* und ist zugleich in drei Stationen (Ztcoeig) aufgeteilt. Von den Kathisma-
ta, bei deren Lesung die Gliubigen stehen sollten, werden in der Vesper jeweils eins und
im Orthros jeweils zwei bis drei rezitiert. Vom Orthros des Griindonnerstags bis zum
Orthros des Karsamstags wird kein Kathisma gelesen.

b) Denselben Namen triigt das sich an jedem Kathisma des Psalters anschlieBende Tro-
parion*, bei dessen Gesang die Gldubigen sich setzen kénnen (xo6ilw). Es handelt sich
ausschlieBlich um Prosomia*, die im Orthros nach dem Hexapsalm (sechs feststehende
Psalmen*) und den Apolitikia* die fiir diesen Tag bestimmten Psalmkathismata beglei-
ten. Diese Kathismata-Troparia gehéren fast allen acht Kirchentonarten an und werden je
nach ihrem Inhalt als anastasima (Auferstehungs-), kataniktika* (fiir die Grof3e Fasten-
zeit), stavrosima* (Kreuzes-), apostolika (Apostel-), martirika (Mértyrer-) oder nekrosi-
ma (Begribnis-Kathismata) bezeichnet. Es ist weiter zu bemerken, daB manche Kathis-
mata, die urspriinglich von den entsprechenden Psalterkathismata abhingig waren, sich
mit dem Kanon* des jeweiligen Festes verflochten haben. Daher gibt es — aufler den Tro-
paria* des Psalters — in den liturgischen Biichern nach der dritten Ode* des Kanons™ ein
zusitzliches Kathisma-Troparion, das manchmal auch von einem Theotokion* begleitet
wird.

* ok X

KoV kanon):

Stellt das Kontakion* eine hervorragende Errugenschaft der ostkirchlichen Kulthym-
nographie dar, so haben wir mit dem Kanon die zweite und letzte, bis heute noch giiltige
Hochform der byzantinischen Kirchendichtung, die ab dem 8. Jh. began, das Kontakion
radikal zu verdringen.! Der Kovav, der Vorschrift oder Richtschnur bedeutet, wird aus
einer Hymnenreihe zusammengestellt, die in neun Gruppen, die sogenannten Oden*,
eingeteilt ist. Die unterschiedliche und konkrete Thematik aller Oden* geht auf die der
entsprechenden neun biblischen Oden* zuriick. Jede der hauptsichlich acht im orthodo-
xen Kultus sich fest etablierten Oden* — die zweite Ode* ist wegen ihres traurigen the-
matischen Charakters von den Gottesdiensten ausschlieBlich in den Kanones der Grofien
Fastenzeit zu finden® — besteht aus drei bis acht Troparia*, die in jeder Ode* die gleiche
Silbenzahl, Betonung und Melodie aufzeigen.

Der Kanon wird hauptsiichlich wiihrend jedes Morgengottesdienstes (Orthros), dessen
Herzstiick er bildet, gesungen bzw. vorgelesen. Es geht nimlich um jene Zeit des Or-
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thros, in der der Zelebrant meistens die Vorbereitung der heiligen Gaben fiir die sich an-
schlieBende Gottliche Liturgie durch den Vollzug der Proskomidie (Zuriistung) durch-
fiihrt.

Die Dichtung des Kanons deckt einen ziemlich breiten Bereich der orthodoxen Hym-
nographie ab. Es gibt tausende von Kanones, ein Teil derer in die liturgischen Biicher
der Kirche aufgenommen wurde. Alle Tage des Kirchenjahres, an denen das Gedichtnis
eines oder mehrerer Heiligen begangen wird, besitzen im einschlidgigen Gottesdienst des
Orthros zumindest einen Kanon. Auch in Fillen, bei denen die hymnographischen Texte
eines Orthros unvollstindig sind, ist der Tageskanon unbedingt dabei. Auller dem Or-
thros konnten Kanones auch im Nokturn (Mecovuktikov) des Sonntages® oder im GroBen
Komplet (Arodeinvov) gesungen werden.

! Mehr hinsichtlich der Geschichte und der philologischen Struktur des Kanons siche in: P. K. Christou,
‘EAMnvikn Totporoyic.. Bd. 5: Tpopueteie. the npatofuloviiviic meprodov. ET-0' aiaves, Thessaloniki 1992,
S. 591 ff. 2 Vgl. weitere Informationen in N. Tomadakis, ‘H Bulovtiv ‘Ypvoyposie: kod moinoig ot Eicoyaym sic
v Bulovtivny ®doroyiay, Bd. 2, Thessaloniki 31993, S. 60 und Nikodemos Hagioreites, ‘Eoptodpopov, Ve-
nedig 1836, S. xo'. 3 Vel. dazu K. Nikolakopoulos, Das Mesonyktikon des Sonntages: Einleitung — Kommentie-
rung — Deutscher Text, OFo 6 (1992) 247-258.

x Xk

K(XT(XBOCO‘I(X (Katavasia):

Diesen Namen trégt jeweils das erste Troparion* jeder der insgesamt acht Oden* des
Festkanons* eines Tages. Es handelt sich praktisch um die Irmi* des Kanons*, die als
Leitstrophen fiir alle weiteren Troparia* derselben Ode* fungieren und gesondert im An-
schluB der entsprechenden Oden* melismatisch und feierlich gesungen werden. Der aus
dem Verb xotoBoive sich ableitende Name »Katavasia« weist auf die friihere Gesangs-
ordnung der byzantinischen Kirche hin, nach der beide Chore von ihren Chorstiihlen und
—pulten herunterstiegen und diese Troparia* alle zusammen vom Zentrum des Mittel-
schiffes der Kirche sangen. Die Katavasid bilden eine konkrete vorbestimmte Troparia-
zahl, die sich auf die groBten orthodoxen Feste bezieht und mit ihrer turnusmiBigen li-
turgischen Anwendung das ganze Kirchenjahr abdeckt. Heutzutage geht der Brauch des
Absteigens vom Chorstuhl allméhlich verloren. Dafiir hat sich die Ordnung durchgesetzt,
daB} die Katavasii nicht mehr im Anschluf an das Rezitieren bzw. Vorlesen der jeweili-
gen Ode*, sondern nach dem Vorlesen des Kanons* und des Synaxarions* des Tages alle
acht zusammen gesungen werden.

* ok ok

\
KoToovVOKTLKO (Kataniktika):

Verschiedene Hymnen der orthodoxen Hymnographie, die ihren Platz im Triodion ha-
ben; in diesem liturgischen Buch also, das sich auf die vorosterliche GroBle Fastenzeit
bezieht und von der Atmosphire der BuBe und der Riihrung (xawavvéig) geprigt wird.
Die Kataniktika Troparia* zeichnen sich durch ihren Inhalt aus, nidmlich das Selbstbe-
wuBtsein des Siinders, der um das Erbarmen Gottes stindig bittet. Solche Hymnen, die
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sowohl die Vesper als auch den Orthros und das Komplet dieser reuegeprigten Periode
entschieden bereichern, rilhren entweder von der Gattung der Prosomia* oder der Idio-
mela* her und kénnen unbegrenzt in allen Kirchentonen gesungen werden.

* ok ok

KOwvmViKOV (Kinonikon - Kommunionslied):

Das feststehende Kommunionslied, das heutzutage direkt nach dem Hymnus »Einer ist
heilig ...« und fast nur wihrend der im Altarraum stattfindenden Kommunion (xowvmvic:)
der Geistlichen sehr langsam und melismatisch gesungen wird. Urspriinglich begleitete
das Kinonikon, das der bekannten »Antiphona ad communionem« der westlichen Kirche
entsprach, ebenso die Kommunion der Glaubigen.

Als Kinonikon wurde zunichst — den Quellen gemiB ab dem 4. Jh. — der Psalm*
33(34) »Ich werde den Herm in aller Zeit loben ...« in die Liturgie eingefiihrt, mit
Schwerpunkt aber seinen 9. Vers »Kostet und sehet, dafl der Herr giitig ist«, der zum
Kommunionmoment pafite. Dieser Vers bzw. Psalm*, der in den ersten Jahrhunderten
(zumindest bis zum 5. Jh.) gemeinsam im Osten und Westen als das Kinonikon der
Gottlichen Liturgie belegt ist, wurde zwischen dem Kirchensidnger und dem Volk anti-
phonisch angestimmt bzw. rezitiert. Mit der Zeit haben sich noch weitere Psalmverse als
Kommunionslieder bewéhrt.

Die in der orthodoxen Hymnologie bis heute eingebiirgerten Kinonika stammen iiber-
wiegend aus Psalmen* des Alten Testaments und manche wenige aus anderen Hymnen.
Fiir jeden Sonntag ist der Vers »Lobet den Herrn aus den Himmeln« bestimmt. Eigene
Kommunionslieder besitzen die Herren-, Marien- und Heiligenfeste, wobei alle Kinonika
mit dem Ephimnion* »Allilouia« enden.

* ok ok

KOVTOKLOV (Kontakion):

Eine der wichtigsten Errungenschaften der alteren byzantinischen Hymnographie, de-
ren gleichnamiges Uberbleibsel heute noch in den liturgischen Texten einen beachtens-
werten Platz besitzt. Das Kontakion wurde schon im 5. und 6. Jh. voll ausgebildet, wobei
der Terminus selber »uns erst im 9. Jahrhundert bezeugt ist«!. Etymologisch 148t sich
Kontakion wahrscheinlich dadurch erkliren, daB es urspriinglich den Stab (xovtog —
kovtaxiov) bezeichnete, um den die Textrolle mit den entsprechenden Sammlungen von
Kirchenliedern gewickelt wurde.? Romanos der Melode brachte in dem MaBe das Kon-
takion in seine Bliite, dal er von den meisten Byzantinisten als der wichtigste Vater die-
ser Kirchendichtung betrachtet wird®.

Diese aus durchschnittlich 18 bis 24 Strophen bestehende Dichtungsform stellte inhalt-
lich im Grunde eine lyrische Glaubensakklamation dar. Ab dem 8. Jh. begann so radikal
die Verdringung des Kontakions seitens des Kanons*, daB man in den giiltigen liturgi-
schen Biichern nur noch verstreute Bruchstiicke friiher bekannter und beriihmter Konta-
kia auffindet. Eines der bis zu unseren Tagen vollkommen gebliebenen Kontakia der Al-
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ten Kirche ist der » Akathistos Hymnos« zu Ehren der Gottesmutter, der aus 24 dem grie-
chischen Alphabet entsprechenden Strophen besteht.

Es ist nicht auszuschlieBen, daf} alle Feste des Kirchenjahres ihre eigene Kontakia, die
sich in den sogenannten »Kontakaria« befanden, besafien. Ein dlterer Name fiir die Kon-
takaria, die sich sicherlich vor den Monatsbiichern (Mnvoic) herauskristallisiert haben,
ist TporoAoyov. Obwohl es nicht absolut moglich ist festzuhalten, welche Troparia* das
Tropologion beinhaltete, bleibt unumstritten, daf in ihm eine breitere Auswahl von
Hymnen als nur Kontakia zu finden war.*

In der aktuellen orthodoxen Hymnographie bezeichnet sich als Kontakion ein einziges
Troparion*, das sich inhaltlich kurz (kovtog=cuviopog) — daran kniipft sich eine andere
etymologische Version des Wortes an — und treffend auf das jeweilige Fest bezieht. Die
Kontakia der liturgischen Biicher zeichnen sich durch feierlichen, dogmatischen oder
belehrenden und gelegenheitsbedingten Inhalt aus. Nach dem Kirchentypikon, dem Buch
fiir die gottesdienstlichen Ordnungen, wird das Kontakion einmal wihrend des Orthros
nach der sechsten Ode* des jeweiligen Kanons* vorgelesen oder rezitiert und im weite-
ren im ersten Teil der sich anschlieBenden Gattlichen Liturgie vor dem Trisagion* feier-
lich gesungen.

! Siehe dazu mehr bei H.-G. Beck, Kirche und theologische Literatur im byzantinischen Reich, Miinchen
21977, S. 263 £. 2 Nach G. I. Papadopoulos, Zopfokod ei thv iotopioy Tig o’ NV EKKAGLEGTIKTG HOVGLKTC,
Athen 1890 (ND 1977), S. 140, Anm. 464 und 466, wird diese Bezeichnung mit der Person von Romanos dem
Meloden (5. Jh.), der iiber tausend Kontania abgefalBit haben soll (S. 140), direkt verbunden. Einer gewissen
Tradition geméB erschien ihm an der Weihnacht die Gottesmutter, die ihm ein »gewickeltes Papier« zum Ver-
zehren darbrachte, wobei er unmittelbar das bekannte Weihnachtskontakion »Die Jungfrau gebiert heute den
Uberseienden ...« zu vertonen anfing. 3 Siehe weiteres bei N. B. Tomadakis, Popovoc, ThEE Bd. 10, Athen
1966, Sp. 914-921; W. L. Petersen, The Dependence of Romanos the Melodist upon the Syriac Ephrem: Its Im-
portance for the Origin of the Kontakion, Vigiliae Christianae 39 (1985) 171-187. 4 Vgl. das mit dem Titel
»Die Biicher von Tropologion und Triodion« tiberschrifte dritte Kapitel der Arbeit von P. N. Trempelas, 'Exiom
EMAVIKTIC OpBodOEoy Duvoypadiag, Athen 21978, S. 31-36; aufschluBreich ist in diesem Zusammenhang der in
einer Handschrift aufgefundene Ausdruck: »Znter Erepov xoviaxiov eig apynv Tpororoyov« (S. 31 und Anm. 1).

* X X

r
Kpoatnpot (kratimay:

Musikalische Bezeichnung fiir diejenigen Melodien der byzantinischen Musik, die sich
nicht an konkrete Texte binden, sondern sich ausschlieBlich bestimmter bedeutungsloser
Ausdruckssilben wie z. B. terirem, nono, tototo, reroum etc. bedienen. Ein Kratima dient
hauptsichlich dazu, bei lingeren (besonders klosterlichen) Gottesdiensten die normale
Melodie von einem kalophonischen Melos* zeitlich zu verlingern (kpat® — kpaTnuo).
Die berilhmten Kratimata, die meisten von denen selbstindige Kompositionen bilden,
wurden zwischen den 16. und 18. Jh.en als musikalische Ergidnzungen #lterer Hymnen
vertont.! In dieser hauptbyzantinischen Periode sind sie ebenso als »MyNuota« oder
»nyiopoto« bekannt. Neben den kirchlichen existieren auch noch die sog. »heidnische«
Kratimata, die auf profanen heidnischen Melodien basieren.

Die fiir die verschiedenen Gottesdienste des liturgischen Jahres wichtigsten Kratimata
sind im Musikbuch »Kpamuoatoapiov«® gesammelt, das als selbstéindiges Buch schon im
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15. Jh. aufzufinden ist. Diese Sammlung wird gewil3 spiter (17.-19. Jh.) durch die immer
wieder hinzugekommenen neuen Handschriften enorm bereichert.

! Siehe mehr bei M. K. Charzijakoumis, Xewpoypowo: EKKAT|OLOOTLKTG LOVOLKT|G 1453-1820. ZupfoAn othv £pev-
ve tob véov EAAnviopod, Athen 1980, S. 229. 2 Vgl. A. E. Alygizakis, H oxtomyio oty eEAAnvikn Aettoupykn
vuvoypodie, Thessaloniki 1985, S. 115; M. K. Charzijakoumis, a.a.O.

* ok ok

M(X.KOCPIO'HOI (Makarismi — Seligpreisungen):

Der griechische liturgische Begriff fiir die in Mt 5,3—12a aufgefiihrten zehn Seligprei-
sungen. Diese Uberschrift hat sich aufgrund des am Anfang jedes Verses sich wiederho-
lenden Wortes »poxaplow (selig) durchgesetzt. Es handelt sich um einen der interessan-
terweise authentisch iibernommenen neutestamentlichen (hymnischen) Texte, welche, die
orthodoxe Hymnologie bereichernd, in ihr einen festen Platz gefunden haben.

Als liturgisch integrierter Hymnus machen die Makarismi den dritten Teil jener Einheit
aus, die Typika* heifit und vor dem Kleinen Einzug den ersten grofen Abschnitt der
Gattlichen Liturgie abdeckt. Die ersten zwei Teile der Typika* enthalten die Psalmen*
102(103) und 145(146). Es ist bei der praktischen Anwendung der Seligpreisungen cha-
rakteristisch, daB die meisten von ihnen als eine Art Einleitungsverse fiir andere Tropa-
ria* fungieren, wobei die ganze Reihe der Makarismi mit der in zwei Teile aufgeglieder-
ten Kleinen Doxologie* schlieBt. In der Praxis sind die Makarismi bzw. die Typika* bei
manchen orthodoxen Kirchen auer Gebrauch geraten, wobei an deren Stelle (und nach
der groBen Ektenie*) drei kurze Antiphonen* die Géttliche Liturgie erdffnen.

* X %

/:
ME'Y(X?UUV O{PLOV (Megalinarion — Lobgesang):

Ein hymnisches Troparion, das zuerst einmal die Person Mariens lobpries, aber mit der
Zeit musterhaft auch fiir andere Heiligen angewandt wurde. Als Megalinarion wird
hauptsiichlich der Hirmos* der neunten Ode* bezeichnet, der im Orthros im Anschlu} an
den sechsmal sich wiederholenden mariologischen Hymnus »Die du ehrwiirdiger bist als
die Cherubim ...« (»Tnv Tynwtepoy T@v XepovPeiy ...«) melismatisch gesungen und mit
dem Anfangsausdruck »Meyahovov yoyn pov ...« (»Hoch preise, meine Seele ...«) einge-
leitet wird. Sehr bekannt als Megalinaria ist in der orthodoxen Hymnographie auch eine
ganze Reihe von gleichstrophigen kurzen Marienhymnen, die im zweiten Teil des Gro-
Ben und Kleinen Bittkanons an die Gottesgebirerin (Meyohn wod Mikpo: [opdxAnoic Thc
©eotoxov) erklingen. Nach dem Kirchenton, der Silbenstruktur und dem Rhythmus die-
ser Hymnen wurden allméhlich dhnliche Troparia* fiir fast alle bekannten Feste des or-
thodoxen Kirchenjahres geschaffen. In der liturgischen Terminologie gilt schlieBlich als
das »Megalynarion der Gottesmutter«' schlechthin der bekannte und charakteristische
Hymnus »Es ist wahrhaft wiirdig, die Gottesmutter seligzupreisen ...« ("A&ov €omiv dx

oAneas ...).

) Vgl. J. Madey, Megalynarion, in: Marienlexikon Bd. 4, St. Ottilien 1992, S. 386.
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* ok X

r
ME?LOQ (Melos):

Es handelt sich hier um die konkrete musikalische Bekleidung, die fiir jeden Hymnus
bestimmt ist. Als synonym kénnte man das Wort »Melodie« benutzen, wobei sich die
ganze Thematik an das Musiksystem der acht byzantinischen Kirchentone anlehnt. In der
orthodoxen Hymnologie mufl man unterscheiden zwischen jenen Troparia*, die in allen
acht Kirchenttnen gesungen werden (kdnnen), und den anderen, die ein bestimmtes ei-
genes Melos in einem konkreten Kirchenton aufweisen.

AuBer der Melodik einer Psalmodie bezeichnet der Begriff »Melos« in der byzantini-
schen Musik zugleich den Rhythmus des zu singenden Hymnus. Daher gibt es je nach
der Schnelligkeit des Singens drei verschiedene Rhythmusgruppen, denen die ange-
stimmten liturgischen Troparia* angehoren: a) das schnelle oder Irmologikon (Eippo-
Aoyikov yevog), wonach die Irmi* der Kanones* gesungen werden; b) das mittlere, lang-
samschnelle oder Stichirarikon (Znynpopikov yevog), wonach die Stichira* angestimmt
werden und c) das langsame (Iomadikov yevog), wonach die sehr langsamen, melismati-
schen Hymnen gesungen werden, wihrend der Zelebrant gewisse liturgische Gebete vor-
liest.

* % *x
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M’nVOKO’YLOV (Minologion):

Jener kalendarische Abschnitt der liturgischen Monatsbiicher (Mnveic), in dem die
Heiligen oder die zu feiernden kirchlichen Ereignisse des jeweiligen Tages erwihnt wer-
den. Dieser Teil, der manchmal auch durch kurze Lebenserzihlungen der Heiligen
(ovvagapia®) erganzt wird, ist zwischen der 6. und 7. Ode* des Tageskanons* einge-
schoben.

Das Minologion, das dem Martyrologium Romanum der westlichen Kirche entspricht,
ist urspriinglich eine sich dauernd bereichernde Textsammlung gewesen, das mit der Zeit
liturgisch verwendet wurde. Ausschlaggebend ist in diesem Zusammenhang der 46. Ka-
non des Konzils von Karthago (317), der die Lesungen iiber das Leben und Leiden der
Miartyrer an ihren Namenstagen vorschreibt.

X *x %

MOV({)SLO‘. (Monodie):

Das Singen der liturgischen Hymnen von nur einem Kirchensiinger. Der Psaltis, der ei-
gentlich als Vertreter der Gemeinde im Kultus fungiert, ist bereits in der ersten christli-
chen Jahrhunderten selbstverstindlich. Die Monodie vertrigt sich aulerdem mit der
Einstimmigkeit der rein vokalen byzantinischen Kirchenmusik, auch wenn durch die
musikalische Begleitung mit dem Ison (=Grundton der jeweiligen Kirchentonart) der fal-
sche Eindruck einer Mehrstimmigkeit entsteht. Wegen der groBen Vielfalt und des
Schwierigkeitsgrades der byzantinischen Melodien ist das Solo-Singen — auch in der
Anwesenheit eines Chores — mit der Zeit unentbehrlich geworden.
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OLKOG (1kos):

Unter diesem Namen sind die jeweiligen zahlreichen gleichsilbigen und —rhythmischen
Strophen eines Kontakions* bekannt. Die Meinungen der Forscher beziiglich des Ur-
sprungs dieses Terminus gehen jedoch ziemlich auseinander. Die einen fiithren die Be-
zeichnung auf die Struktur der Iki eines Kontakions* zuriick, dessen Aufbau mit der
Form eines Hauses (Oixoc) verglichen wird!. In diesem literarischen Gebéude sollte an-
geblich die Thematik des Festes zusammenfassend aufgebaut werden. Die anderen leiten
die Bezeichnung Ikos aus dem syrischen Domus ab, das sich auf den Bau einer poeti-
schen Komposition mit vollkommenem SilbenmaR bezieht?.

Ab dem 8. Jh., als die allmahliche Verdringung des Kontakions* seitens des Kanons*
erfolgte, werden in den liturgischen Gebrauch immer weniger voll aufgebaute Iki aufge-
nommen. In den heutigen liturgischen Biichern der Orthodoxen Kirche sind nur als
Uberbleibsel der alten Kontakia* ein Hymnus, genannt Kontakion* — hochstwahrschein-
lich ein Proémium des Festes —, und ein Troparion* namens Ikos zu finden. Diese beiden
Dichtungslieder werden immer nach der sechsten Ode* des jeweiligen Kanons* rezitiert
bzw. vorgelesen, wobei sich daran 2-3 poetische Verse, die sogenannten KovkobAio oder
KouvBoukiio anschlieRen.

L P. N. Trempelas, Exhoyh EAinvikiig 6pBoddEou vpvoypodiog, Athen 21978, S. 38 ff. 2 Vgl. weiter S. G. Ma-
kris, Otxog, in: ThEE Bd. 9, Athen 1966, Sp. 686 f.

X %k X%

’
[ToAVEAEDG (Policleos): -

Ein musikalisch vertonter und melismatisch ausgedehnter Psalm®*, der feierlich von
beiden Choren abwechselnd angestimmt wird. Als Polielei werden verschiedene Psal-
men* charakterisiert, wobei als Muster Psalm* 135(136) gilt, aufgrund dessen Struktur
eben die Gattung IToAveAeog etabliert wurde. Ausschlaggebend dafiir ist nimlich der sich
wiederholende Abschluf jedes Verses »0t elg 10v ci@va 10 #Aeog abtol« (=denn sein
Erbarmen gilt fiir die Ewigkeit) gewesen.

Es ist eine Gemeinsamkeit bei der melismatischen Vertonung aller Psalm-Polielei, daB
jeder Vers in den Ruf » Allilouia« miindet, der im Grunde ein musikalischer Einschub der
Meloden ist. AuBerdem schliet jeder Psalm* mit einem zweiteiligen Hymnus, der ur-
spriinglich nicht zum Psalm* gehért und, eingeleitet von der Kleinen Doxologie*, inhalt-
lich entweder der Heiligen Trinitidt oder der Gottesmutter gewidmet ist. Diesem Polie-
leos-SchluB schliet sich fast immer auch ein melodisches langsames Kratima* an.

Es gibt eine sehr eindrucksvolle Vielfalt von musikalischen Kompositionen verschie-
dener Psalmen®, aber auch viele musikalische Versionen eines und desselben Psalmes*.
All diesen Melodien kénnen allen acht Kirchentonen angehéren. Der liturgische Platz der
Polielei fiir den Orthros ist nach dem Hexapsalm und den Apolitikia* des Tages in Ver-
bindung mit den Kathismata* der ersten und zweiten Stichologie* angesetzt.
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7
[IPOKELLLEVOV (Prokimenony:

Ein responsorischer Psalmvers, der hauptsidchlich die biblischen Lesungen einfiihrt.
Sein etymologischer Name deutet an, da} dieser Vers einem lingeren Leseabschnitt
»vorgelegt« wird (mpo + keipon)'. Die grammatische Erlduterung, nach der das Prokime-
non das »vorliegende« Lesestiick begleitet?, trifft nicht direkt den Sinn des griechischen
Wortes.

Die Prokimena entsprechen den lateinischen Gradualen der Westkirche?, die aber nach
dem Vortragen der Epistel ihren liturgischen Platz haben. Im Rahmen der orthodoxen
Gottesdienste sind zumindest drei Gruppen von Prokimena gut bekannt: Die eine Grup-
pe, in der es Prokimena fiir alle sieben Wochentage gibt, findet sich in der Vesper und
wird jeweils nach dem Lychnikon-Lied* »Heiteres Licht ...« gesungen. Die Prokimena
des Abendgottesdienstes sind im liturgischen Buch »'Qpoioyiov 10 Méyo« enthalten. Im
unmittelbaren Anschlufl daran wurden ndmlich frither meistens drei alttestamentliche Le-
sungen vorgelesen, die heutzutage nur die Hymnographie der groBen und wichtigen Jah-
resfeste bereichern. Die iibriggebliebenen Prokimena sind allerdings von tiglichem Ge-
brauch. Die zweite Gruppe bilden diejenigen Prokimena, die im Orthros in antiphoni-
scher Weise zwischen Lektor und Chor rezitiert bzw. gesungen werden. Sie gehoren je-
weils allen acht Kirchentdnen an und haben ihren Platz unmittelbar nach den Anavath-
mi* des betreffenden Tones der Woche. Die dritte Gruppe wird mit den Epistellesungen
der Gottlichen Liturgien verbunden und beinhaltet Prokimena, die sowohl nach den acht
Kirchentonen (der Sonntage) als auch nach den Wochentagen geordnet sind. Angefiihrt
werden diese Prokimena im liturgischen Epistelbuch » Anootohog«.

! Vgl. K. Onasch, Kunst und Liturgie der Ostkirche in Stichworten unter Beriicksichtigung der Alten Kirche,
Wien u.a. 1981, S. 312: »... 'das [der Lesung] Vorgelegte', 'Vorspruch; russ. prokimens«. > Vgl. die entsprechen-
de Notiz bei A. Maltzew, Octoichos oder Parakletike, Bd. II, Berlin 1904, S. 1187. 3 Dazu siche H. Paprocki, Le
Mystére de I' Eucharistie. Genese et interprétation de la liturgie eucharistique byzantine, traduit du polonais par
F. Lhoest, Paris 1993, S. 250: »Le prokimenon correspond au graduel latin, au psaume responsorial chanté sur
les marches de 'ambon«.

* % X

A
Hp OO1ULOLKOC (Proimiakos — Prosmiumspsalm):

Unter diesem Namen ist im Rahmen der orthodoxen liturgischen Praxis der Psalm*
103 oder (nach der westlichen Zihlung) Ps 104 iiberliefert, der den Abendgottesdienst
(Vesper) eroffnet. Die Benennung 148t sich dadurch erkldren, dall mit dem Proimiakos
der liturgische Tag beginnt: die Vesper ist der erste Gottesdienst des orthodoxen Tages-
zyklus. Der Ps 103, der auch als Loblied auf den Schopfer bekannt ist, fungiert in diesem
Fall als Prodmium (TIpootpov), als Einfiihrung in den anbrechenden Tag, wobei Gott fiir
seine hervorragende schopferische Titigkeit verherrlicht wird.

Bei den besonders feierlichen Vespern — wenn z. B. das Gotteshaus sein Patrozinium
begeht — wird nur der erste Teil des Psalmes* vorgelesen. Der letzte Teil ab dem Vers
28b »Offnest du die Hand, wird alles mit Giite erfiillt...«, vertont in verschiedenen musi-
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kalischen Kirchenténen, wird dann im Anschlu8 von beiden Chéren abwechselnd melis-
matisch gesungen.

* % Xk

r
IIpOGOLLOLOV (Prosomion):

Jeder kirchlicher Hymnus, dessen silbenméBige Textstruktur, —thythmus und Melodie
mit denen eines konkreten Vorbildes identisch bzw. dhnlich (npog + opotog) sind. Der
originale Stammhymnus heiBt daher otopehov* (=selbstmelodisch) und dient seinen
Prosomia als wegweisende Leitstrophe. In der orthodoxen Hymnographie kénnen Avto-
mela* sowohl selbstindige Troparia* als auch die Irmi* der verschiedenen Kanones™*
sein; etwas, was auch fiir die Prosomia gilt, obwohl mit dieser Terminologie hauptsich-
lich die den selbstindigen Avtomela* folgenden Hymnen und nicht die von den Irmi*
der Oden* abhingenden Troparia* verbunden sind. Alle acht Kirchentone besitzen Pro-
somia, welche unersetzbare Bestandteile iiberwiegend der Vesper und des Orthros sind.

* ok X

P
2TOVPOOBEOTOKLOV (Stavrotheotokion):

Ein Troparion*, das inhaltlich die Kreuzigung Jesu mit der Stellung Mariens in der
ganzen Passion ihres Sohnes verbindet. Es handelt sich meistens um einen sehr lyrischen
Hymnus, in dem die Gottesmutter jammert und klangt im Angesicht des am Kreuz lei-
denden Gottmenschen. Die miitterliche Trauer miindet aber letzten Endes in die daran
angekniipfte Erlosung des ganzen menschlichen Geschlechts.

Die Stavrotheotokia als poetisch-musikalische Kompositionen sind hauptséchlich Pro-
somia*, die allen acht Kirchentonen angehoren konnen. Sie sind im Grunde genommen
im Rahmen der Vesper und des Orthros zu finden. Im tiglichen Stundengebet der Wo-
che, wie es im liturgischen Buch Paraklitiki oder Oktoichos strukturiert ist, besitzen die
Stavrotheotokia einen bedeutsamen hymnologischen Platz besonders am Dienstag und
Donnerstag.

* k *

14
2TOVPWOOLLOV (Stavrosimon):

Diejenigen Troparia*, die sich auf das historische Ereignis der Kreuzigung
(otorbpwoic) in einer poetisch-lyrischen Weise beziehen. In solchen Texten wird immer
die erlosende Dimension des Kreuzes und daher seine Verehrungswiirdigkeit ersichtlich.
Die Stavrosima, die jedem byzantinischen Kirchenton angehoren konnen, finden sich
iiberwiegend im liturgischen Buch der Paraklitiki oder Oktaichos und inhaltlich umrah-
men sie harmonisch den gesamten Kontext der zu lobenden Auferstehung Jesu.

X * %
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b
ZTUXNPOV (Stichiron):

Allgemeiner Name fiir alle Troparia*, denen ein alttestamentlicher Vers (otixog —
otynpe) vorweggeschickt wird. Nach dem Typikon (Ordnung) der orthodoxen Gottes-
dienste ist eine stéindige Gruppe von Stichira bei jeder Vesper und in Verbindung mit den
Ani* des Orthros zu finden. Es gibt Stichira in allen Kirchentonarten im Buch ‘Oktdamyoc
der acht Tone und in der in den zwolf Monatsbiichern (Mnvaic) angegebenen Struktur
der Vesper und des Orthros.

In bezug auf das Text- und Musikaufbausystem der Stichira muB man verdeutlichen,
daB sie sowohl Idiomela* als eigenstindige Hymnen, als auch Prosomia* in Abhiingig-
keit von anderen Hymnen sein kénnen. Was ihren Inhalt betrifft, so kinnen sie sowohl
Auferstehungs- als auch Triadika*, Apostolika oder Kreuzesstichira (ctowpmoyo) sein.

* %k %

’
2T OAOYLOL (Stichologie):

Die Singweise, nach der manche davidische Psalmen* oder Psalmgruppen Vers fiir
Vers (otiy0g + Aéym) rezitiert werden. In manchen Klostern werden die dem entsprechen-
den Tag zugeteilten Psalmverse am Anfang des Orthros und direkt nach dem sogenann-
ten Hexapsalm zuerst vom Lektor vorgelesen und dann von den Chéren abwechselnd in
schnellem Rhythmus gesungen. Im Rahmen der Einteilung des Psalters in Kathismata*
sind konkrete Psalmabschnitte jeweils fiir die Herren- (z.B. Ps 134 und 135), die Marien-
(z.B. Ps 44) oder die Heiligenfeste vorbestimmt. GemiB dem Typikon der orthodoxen
Gottesdienste gibt es keine Stichologie vom Donnerstag bis zum Samstag der ersten
Osterwoche.

* kX

ZUVOEAPLOV (Sinaxarion):

Die Vita eines Heiligen oder Mirtyrers, die im Rahmen des Orthros des jeweiligen Ta-
ges vorgelesen wird. Ursprung der Sinaxaria sind verschiedene — hauptsichlich nicht
wissenschaftlich belegte — Textsammlungen gewesen, die Leben, Wundererzihlungen
oder Leiden der bekanntesten Heiligen der Alten Kirche schilderten. Die Sinaxaria wur-
den allmahlich der hymnologische Kern fiir die Verehrung einer heiligen Person. Um
diese Lebenstexte sammelten sich mit der Zeit noch einschligige Hymnen, die letztend-
lich die sogenannten Mnvoico, d. h. groBere dem jeweiligen Heiligen gewidmete hymno-
logische Einheiten bildeten. Daher heifen diese Monatstexte in manchen Handschriften
auch Sinaxaria.

* kK

TETP(IQ)SIOV (Tetraodion):

Die konkrete Form eines Kanons*, der nur vier Oden* beinhaltet. Solche Tetraodia, al-
so mangelhafte Kanones*, sind Merkmal auschlieBlich der Groflen Fastenzeit vor Ostern.
Parallel zu den Triodia*, die die Werktage priigen, sind diese Vier-Oden-Kanones* nur
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fiir die Samstage der osterlichen Fastenzeit bestimmt. Dabei sind hauptséichlich die sech-
ste, siebte, achte und neunte Ode zu finden.

* X Xk

TPLOLOLKOV (Triadikon):

Jene Formen der byzantinischen Kirchendichtung, die als Schwerpunkt ihres Inhaltes
die Wirklichkeit und die Lobpreisung der Heiligen Dreifaltigkeit (Tpidc) haben. Im
Rahmen des téglichen Stundengebetes beinhaltet die orthodoxe Hymnographie neben
den verschiedenen dvootéowue, otovpooe® und otavpobeotoxtio® auch Triadika. Pro-
somia* oder Idiomela* werden iiberwiegend als Trinititshymnen bezeichnet. Dieselbe
Benennung tragen ebenfalls alle Kanones* der acht Kirchentonarten, die fiir das Meso-
niktikon (Nokturn) des Sonntags bestimmt und vom Hymnographen Metrophanes ge-
schrieben sind.

* % Xk

£
TPLOOYLOV (Trisagion):

Einer der bekanntesten akklamatorischen Hymnen der orthodoxen Gottesdienste. Sei-
nem Namen liegt der dreimalige Heilig-Ruf (»"Ayiog 0 ©e0c, aryrog Toxvpog, orylog
"ABGvartoc, eAéncov Nuoc«) zugrunde. Manchmal wird er mit dem Epinikios Hymnus*
des zentralen Anaphora-Teils der Gottlichen Liturgie verwechselt, zumal in der philolo-
gischen Forschung Meinungen festzustellen sind, denen zufolge das Trisagion seine
Entstehung auf den Engellobpreis der Johannesoffenbarung (4,8)! zuriickfiihre.

Dieser Hymnus wird in der orthodoxen Theologie und Kirchengeschichte seit jeher als
trinitarisch bezogen angesehen. Ein stark dogmatisch schwerwiegende Gewicht wurde
dem Trisagion bereits auf dem Vierten Okumenischen Konzil (Chalkedon 451) zuge-
schrieben, wobei es als lehrméBiges Kampflied der Orthodoxen den verschiedenen von
der orthodoxen Lehre abweichenden Gruppen (Monophysiten, Patropaschiten, Theo-
paschiten) galt. Der von den altorientalischen Christen nach dem Wort »Unsterblicher«
eingefiihrte Zusatz »... 6 octowpwlelg 8 Npdc«® hat sich nie in der orthodoxen Tradition
durchgesetzt, denn damit wiirde sein rein trinitarischer Charakter mit den klaren Unter-
scheidungen der drei Personnen verloren gehen.

Der Drei-Heilig-Hymnus besitzt seit dem 5. Jh. einen sehr gewichtigen Platz im Rah-
men der Gottlichen Liturgie. Er wird nach dem Kleinen Einzug und direkt vor den Le-
sungen feierlich dreimal gesungen, wobei er zur starken Betonung des lebenswichtigen
Geheimnisses der Heiligen Dreieinigkeit ein viertes Mal, durch den Ausdruck »Abvopug«
(Kraft) eingeleitet, kriiftig melismatisch angestimmt wird. Aufer dieser liturgischen An-
wendung wird aber dieser Hymnus mehrmals in allen Gottesdiensten gesungen oder vor-
gelesen und leitet sogar noch andere Gebete oder Hymnen ein.

! Mehr iiber die hymnologische Analyse des entsprechenden Verses Offb 4.8 siehe in: K.-P. Jirns, Das
hymnische Evangelium. Untersuchungen zu Aufbau, Funktion und Herkunft der hymnischen Stiicke in der Jo-
hannesoffenbarung, (Studien zum Neuen Testament, 5), Giitersloh 1971, S. 24-31. 2 UJber den Bezug des
Trisagions auf den Zusatz »der Du gekreuzigt bist« ausschlieBlich auf Jesus Christus in den Altorientalischen
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Kirchen s. Mar Athanasius Yeshute Samuel (Hg.), Anaphoras. The Book of the Divine Liturgies according to
the Rite of the Syrian Orthodox Church of Antioch, Lod, N.J. 1991, S. 36.

* % ok

4
TPLSLOV (Triodion):

Derjenige byzantinische Kanon*, der in einer mangelhaften Form anstatt neun bzw.
acht nur drei Oden* mit einschlieBt. AuBer der Tatsache, daB friiher (handschriftliche)
Teile von manchen Kanones* verloren gingen, gibt es auch die absichtlich abgefafite
Drei-Oden-Kanones*, welche die ganze vorosterliche Fastenzeit prigen.

Wihrend der Groflen Fastenzeit der Orthodoxen Kirche werden ausschlieflich an den
Werktagen (nicht am Sonntag oder Samstag) Triodia gesungen — hier seien auch die sel-
tenen Diodia (updicr), wie das vom Kardienstag, angemerkt. Dabei ist es nicht immer
festzulegen, welche Oden* verschont bleiben. Im Rahmen der drei vorhandenen Oden*
sind aber fast stets die achte und neunte zu finden. Aufgrund dieses hymnographischen
Merkmales wurden pauschal sowohl die ganze vordsterliche Vorbereitungsperiode, als
auch das entsprechende liturgische Buch »Triodion« genannt.

* X ok

14
TpOTAPLOV (Troparion):

Ein allgemeiner Name fiir jeden sich an den byzantinischen Kirchentonarten (ot —
tpomot) anlehnenden Hymnus der kultischen Handlungen. Schon in den ersten christli-
chen Jahrhunderten hatte sich das Troparion als liturgischer Begriff herauskristallisiert
und eine wichtige Rolle bei der Entstehung der weiteren hymnographischen Formen ge-
spielt. Die Troparia bildeten die ersten und wahrscheinlich dlteren Liedeinheiten fiir die
spatere Formierung des Kanons*'. Daher heiflen alle Einzelhymnen der Oden* generell
Troparia.?

Nicht eindeutig bleibt die etymologische Herkunft des Begriffes.* AuBer dem Bezug
auf die musikalische Art und Weise der acht Kirchenténe, die sich auch Tporot nennen,
gibt es noch zwei weitere Erkldrungen. Der Terminus rithre angeblich vom Verb tpenm
her in Anlehnung an den Begriffen der Ztpo¢dv und ‘Avmiotpoodv (von otpedm) der
Chorgruppen bei der Auffiihrung der altgriechischen Tragodien. Gemeint ist in diesem
Zusammenhang die Ahnlichkeit und das stindige sich Drehen der Troparia einer Ode*
um den Anfangshymnus, den Irmos*. Eine andere etymologische Vermutung will das
Wort abhiingig vom Siegeszeichen oder der Trophée (tponouov) sehen, die ein Heiliger
oder Mirtyrer verdient, wovon meist die Troparia sprechen.

! AufschluBreich ist in diesem Zusammenhang die Anfiihrung des Begriffes in einer ménchischen Erzihlung
des 4. Th.s: »'0 "ABPGg MopPod GEcTEIAE TOV HOBNTY 0DTOD TOATIGOL T0 EPYOXELPOV COTOD ... AEYEL 0DV oT® O
TEPWV: Opd GE, TEKVOV, TETAPOYIEVOY ... Amokpivetar & Gdehoog duoet, ‘ARG, &v Gpelelq Samov@uey Tog NEPOG
Ty &v 17 EpALe Todo, ot obte kavoves, obte tpordpro. weAhopeve, in: Euergetinos, Bd. 2,11, Athen 61985,
S. 160. Vgl. dazu Joh. Quasten, Musik und Gesang in den Kulten der heidnischen Antike und christlichen Friih-
zeit, Miinster 1930, S. 148 f. 2 N. Tomadakis, ‘H Butovtivn ‘Yuvoypodio: kod motnoig fitor Eicoyaym elg thy Bu-
Lavtiviv ®thoroyiav, Bd. 2, Thessaloniki 21993, S. 51. 3 Siehe mehr in G. I Papadopoulos, TvpBoioi gic Ty
ioToplow Thg nap’ Huiv ExkinclocTtikic povetkhc, Athen 1890 (ND 1977), S. 202 und Anm. 764.
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TOTLKO (Tipika):

Der erste Abschnitt vom ersten Teil der Gottlichen Liturgie, der als Liturgie der Kate-
chumenen bezeichnet wird. Es handelt sich um eine Gruppe von folgenden liturgischen
Texten: a) Psalm™* 102(103); b) Psalm* 145(146) und c) die Makarismi* (Mt 5,3—12a).
Die Tipika schlieBen sich der ersten grofen Ektenie* des Diakons an und leiten zum
nachher stattfindenden Kleinen Einzug hiniiber.

Sowohl die zwei Psalmen* als auch die Seligpreisungen konnen in allen acht Kirchen-
tonen gesungen werden, obgleich sich fiir den ersten Psalm* der Nebenton des Vierten
und fiir den zweiten Psalm* der Zweite Ton in den meisten musikalischen Handschriften
durchgesetzt haben. Jeder Psalm*, der von den Choren antiphonisch angestimmt wird,
schlieBt mit der Kleinen Doxologie*, wobei sich an dem zweiten der beriihmte, dem Kai-
ser Justinian zugeschriebene christologische Hymnus »'O povoyevng Yiog ...« ankniipft.
Heutzutage wurden mancheorts die Tipika am Anfang der Liturgie von drei kurzen Anti-
phona* ersetzt.

* k%

€ A
Y TOUKOM (ipakoi):

Urspriingliche Bezeichnung derjenigen Psalmtexte und anderer antiphonischer Hym-
nen, die beim Singen beider Chore zugleich von allen Glaubigen rezitiert wurden
(bmhxovov)!. Zugleich aber weist der etymologische Hintergrund des Wortes (Umo +
axovw) auf das »Hinhoren«? der Christen auf den lehrm#Bigen Inhalt des entsprechenden
Hymnus hin.

Heute wird ein kurzer poetischer Text Ipakoi genannt, der im Orthros der Sonntage vor
den Anavathmi* aller acht Kirchentone erklingt, wobei er nach der griechischen Traditi-
on in einer wohltonenden Vortragsweise vorgelesen wird. Sowohl die iiberlieferte Tradi-
tion beziiglich des Vortragens als auch die lyrisch Osterlichen Inhalte der Auferste-
hungsipakod deuten vermutlich darauf hin, daBl die Ipakoi urspriinglich ein Prozessions-
lied gewesen ist.> AuBlerdem besitzen noch einige Herrenfeste Ipakod, welche innerhalb
des einschligigen Kanons* nach der dritten Ode* und sogar anstatt eines Kathismas™*
vorgetragen werden.

! Vgl. zu dieser grundlegenden Information K. Kallinikos, ‘O yplomiovikog voog kod T0r TEAODUEVE: £V aTd,
Athen 21958, S. 119 £, in dem die entsprechenden altkirchlichen Zeugnisse angefiihrt werden: Johannes Chry-
sostomos, Homilie 36 in 1 Kor, 6: PG 61, 315. Ders., Homilie in 41 Psalm, 1: PG 55, 155. 2 L. Heiser, Maria in
der Christus-Verkiindigung des orthodoxen Kirchenjahres, Trier 1981, S. 412, Vgl. auch E, Wellesz, A History
of Byzantine Music and Hymnography, Oxford 1961, S. 35, Anm. 1. Vel. K. Onasch, Kunst und Liturgie der
Ostkirche in Stichworten unter Beriicksichtigung der Alten Kirche, Wien u.a. 1981, S. 166.

X X X%
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€. .
Y?tOlpOtMLOL (Ipopsalma):

Der letzte, hauptsichlich von der ganzen Gemeinde stereotyp wiederholte Teil
(Akrostichion) von konkreten Psalmversen, die von den Vorsingern angestimmt werden.
Diese hypophonische! Vortragsweise ist auch bekannt unter dem Namen ‘Yrnymoic2, bei
deren Stil ebenfalls das in der byzantinischen Musik herrschende »Isokratima« (Grund-
ton der jeweiligen Kirchentonart) seine Wurzeln hat.

Das Ipopsalma, das von den liturgischen Gewohnheiten der jiidischen Gemeinde her-
rithrt® und eine geschichtliche Kontinuitiit zu ihr aufweist, ist meistens bei der antiphoni-
schen* Singweise anzutreffen, indem zwei Kirchenchére die Psalmverse und das Akro-
stichion abwechselnd singen. Dementsprechend hieBen diese Ipopsalmata urspriinglich
auch Ipakod* (brnokobm = erwidern). Folgende Information von Basileios dem GroBen
(Epist. 207, 3: PG 32, 764) ist historisch ziemlich interessant: »koi vOv uév duq So-
veun@evieg ovtiyeAlovowy cAANAolg, Opol HEV THV ueAétnv T@V Aoflev EviedBev
KPOTUVOVTEG ... ETELTOL TOALY ETTPEYOVTEG EVL KOTGPYELY T0D PEAOUC, ol Aoumol LIERoVoY.« ¢
In der frithen Hymnologie gab es verschiedene Ipopsalmata, wie z.B. » AAAnlovio,
»EAENcOov  pe  Kopiew, »Aviikefold pov Kopieg, »Bonmbncove, »KoropBacov,
»OLKTELPTOOVE, »DVAGEOY pek, » TAAGONTL potk, »MvianTt pov Kibpie«. Es handelt sich
nimlich um Ausdriicke, die gemd ihrer Etymologie (bno + wokuoc) als eine Art Be-
gleitantwort (énpdog) der Psalmversen gedient haben. Die Tatsache aber, daB sich einige
dieser Ausdriicke mit der Zeit zu kurzen selbstindigen Hymnen entwickelt haben (wie
z. B. das Auferstehungstroparion® »Xpiotog avéot ...«), trug entscheidend zu ihrer Um-
benennung zu Ephimnia (¢m + Duvog) bei.

1 J. M. Nielen, Gebet und Gottesdienst im Neuen Testament, Eine Studie zur biblischen Liturgie und Ethik,
Freiburg 1937 (21963}, S. 471, wo er sich auf die Apostolischen Konstitutionen stiitzt. 2 Vgl. die einschligigen
Ausfithrungen von K. Nikolakopoulos, Das Wesen und die Funktion der byzantinischen Musik, Hermeneia 8
(1992) 147. ? Siche die auf das rituelle Mahl der Juden bezogene Bemerkung von K. Gamber, Ein igyptisches
Kommunionlied des 5./6. Jahrhunderts und der Gesang des Hallel in der Urkirche, Ostkirchliche Studien 8
(1959) 225: »Die Vortragsweise war nun so, daB der Vorsinger, meist der Hausvater selbst, die Hallelpsalmen
(hebr, Ps 113-118) Vers fiir Vers (bzw. Halbvers fiir Halbvers) vorsang und die Tischgemeinschaft jeweils mit
Alleluja (»Lobet Jahwe«) antwortete.« * Vgl. Joh. Quasten, Musik und Gesang in den Kulten der heidnischen
Antike und christlichen Friihzeit, (Liturgiegeschichtliche Quellen und Forschungen, Heft 25), Miinster 1930, S.
241. St. Papadopoulos, Morpohoyic, Bd. 2: 'O tétaprog addveg (Avoror ked Aban), Athen 1990, S. 169. ° N.
Tomadakis, "H Bu{ovtivi “Yuvoypodie: kod moinaig fitor Eioorywm eig mhv Buloavmviiv @hokoyiev, Bd. 2, Thessa-
loniki #1993, S. 49; s. auch Anm. 4.

* X %

dwt OCYWYLKOV (Photagogikon — Lichthymnus):

Kurze selbstindige Hymnen, die, die Exapostilaria* ersetzend, ausschlieBlich vor den
Ani* des tiglichen Orthros der vorosterlichen GroBen Fastenzeit angestimmt werden.
Die Photagogika*, die ihren Namen von der Inhaltsthematik der Bitte um die Sendung
des gottlichen Lichtes auf die Erde (®wtodoto Kipie, eEamooteihov 10 ¢dg cov ...) be-
kommen haben, werden in den literarischen Quellen wohl auch mit der Zeit des ersten
Lichtes der Morgenrite, in der sie gewdhnlich gesungen werden, eng verbunden'.
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Obwohl sich Photagogika und Exapostilaria* namentlich und inhaltlich iiberschneiden,
haben sich im liturgischen Stundenbuch »'QpoAoyiov« acht konkrete Photagogika heraus-
kristallisiert. Sie sind jeweils den acht byzantinischen Kirchentonen eingeordnet und lei-
ten den dritten und letzten Teil des Orthros ein.

L P. K. Christou, ‘EAAvixh Tlatpohoyie. Bd. 5: Tpapporteio e npatoBuleviviig meplddov. ET-@' cidveg,
Thessaloniki 1992, S. 583-584.

X % Xk

5\
XEPOUBIKOV (Cherubim-Hymnus):

Einer der dltesten Hymnen der Kirche. Er wurde in den Jahren des Kaisers Justinian
(565-578) in die Gottliche Liturgie eingefiihrt — obwohl er zweifellos aus einer noch él-
teren Zeit stammt — und wird seit je her sehr langsam und melismatisch gesungen. Das
Cheruvikon oder, anders genannt, der yepoupikog -pvog, dessen Verfasser unbekannt
geblieben ist, erhielt seinen Namen aus seinen ersten Wortern: »O1 To xepouBeLlL HUGTIKAG
eikovilovreg ...«. BEr umrahmt den GroBen Einzug der Liturgie, wobei er unterbrochen
wird, wenn die noch nicht konsekrierten Gaben durch die linke Tiir der Ikonostase und
das Hauptschiff des Gotteshauses zum Altar getragen werden.

Der Cherubimhymnus hat einen beeindruckenden Vertonungsreichtum, der alle Kir-
chentdne und Rhythmen der byzantinischen Musik abdeckt. Neben diesem Hymnus, der
bei fast allen Liturgien des Kirchenjahres gesungen wird, existieren noch drei weitere
Hymnen, die denselben Namen fiihren, weil sie an seiner Stelle zu singen sind. Diese
Ausnahmen betreffen die Liturgie der Vorgeweihten Gaben und die Géttlichen Liturgien
am Griindonnerstag und Karsamstag.

* ok ok

A
‘P(I?LMOQ (Psalm):

Mit diesem Namen sind iiberwiegend die 150 Psalmstiicke des alttestamentlichen
Psalters, der in der Orthodoxen Kirche als »Psaltirion« ein eigenstdndiges liturgisches
Buch ist, bekannt. Fast alle orthodoxen Gottesdienste werden durch davidische Psalmen
bereichert. Sie werden entweder vorgelesen, rezitiert oder auch melismatisch gesungen,
wobei sich in diesem Fall an jedem Psalmvers erweiterte Hymnenverse anschlieBen.

Es finden sich aber auch im Rahmen der orthodoxen Hymnologie verschiedene isolier-
te Psalmverse, die viele Hymnen (Prosomia* oder Idiomela*) einleiten. Interessanterwei-
se werden auch die in der Vesper gesungenen Prokimena* von alttestamentlichen Psalm-
versen gebildet.

Verschiedene, theologisch schwerwiegende Psalmen sind von bedeutenden Meloden
prachtvoll melismatisch vertont. Solche Kompositionen sind als Polielei* bekannt, weil
sich meistens der Ausdruck iiber das Erbarmen Gottes (¢Aeog) am Ende der Psalmverse
anschlieBt. Die bei den grofien Kirchenfesten erklingenden Psalmen werden ebenfalls mit
melismatischen langsamen Kratimata* erginzt, die sich auf die HI. Dreieinigkeit oder die
Gottesmutter beziehen.
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L ; X
QN (Ode):

Das System hymnenartiger Texte, die sich in der christlichen Kirche als Lobgesang
(@dn — @dw) an Gott oder andere Heilige richten. Innerhalb dieser Hymnengruppe nann-
ten die Hymnographen den ersten Irmos*, also Leitstrophe, und die iibrigen (drei bis
acht) Hymnen Troparia*. Die Oden sind die Wirbelsiule jenes Kirchendichtungsgebiu-
des, das als Kanon* bekannt ist.

Vorbild der Oden des byzantinischen Kanons* sind die neun biblischen Oden des
Psalters, die in der Alten Kirche in Verbindung mit konkreten Psalmen* gesungen wur-
den und selbst eine Art Kanon* bildeten'. Indem die Meloden von Kanones*, von denen
Andreas von Kreta, Johannes Damaskenos und Kosmas von Maiouma die wichtigsten
sind, die Kontinuitit zwischen Altem und Neuem Testament beibehalten wollten, lieBen
sie die Thematik der neun biblischen Oden in den neuen christlichen Kirchenliedern fort-
bestehen. Folgender biblischer Inhalt macht sich bis heute hauptsichlich in den Irmi* der
Oden der christlichen Kanones* bemerkbar: Erste Ode: Das Siegeslied von Moses (Ex
15,1-19). Zweite Ode: Das Todeslied von Moses (Dtn 32, 1-43). Dritte Ode: Loblied der
Prophetin Anna (1 Kén 2, 1-10). Vierte Ode: Das Gebet des Propheten Habakuk (Hab 3,
2-19). Fiinfte Ode: Das Gebet des Propheten Jesaja (Jes 26, 1-21). Sechste Ode: Das
Gebet des Propheten Jona (Jona 2, 3—-10). Siebte Ode: Das Loblied der drei in den Feuer-
ofen geworfenen Jungen, besonders von Asarja (Dan 3, 26-45). Achte Ode: Der Lobge-
sang der drei jungen Minner (Dan 3, 51-90). Neunte Ode: Das Loblied Mariens bei Eli-
sabeth (Lk 1, 47-55) und das Loblied von Zacharias (Lk 1, 68-79).

Trotz dieser vorbildlichen Struktur gibt es viele unvollstindige Kanones* — und auch
aus der Zeit vor dem 8. Jh. Die Tatsache, daB die meisten Kanones™ unter Abwesenheit
der zweiten Ode insgesamt acht Oden beinhalten, 148t sich dadurch begriinden, daf} ent-
weder die zweite Ode wegen ihres traurigen und nicht lobpreisenden Charakters von den
Hymnographen gemieden wurde, oder daB diese Acht-Oden-Struktur den acht ent-
spechenden Psalterlesungen angepaBt wurde. Nichtsdestotrotz muBl noch angemerkt wer-
den, daB weitere unvollstindige Kanones* zu finden sind, die entweder nur zwei
(Diodia) oder drei (Triodia*) oder auch vier Oden (Tetraodia*) besitzen.

"' Vgl. weiter N. Tomadakis, ‘H Butovtvh “Yuvoypasic kei notnotg firot Eicoyeym eig Ty Bufovniviy ®ikodo-
o, Bd. 2, Thessaloniki 21993, S. 64.

* %k %
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Akrostichis
Allilouarion
Anavathmi
Antiphonon
Apolitikion
Apostichon
Avtomelon

Cherubim-Hymnus

Dochi
Doxastikon

Engomia
Eklogi
Ektenie
Eothinon

Epilichnios Hymnus

Evlogitaria
Exapostilarion

Idiomelon
Tkos
Introitus
Ipakoi
Ipopsalma
Irmos

Kanon
Kataniktikon
Katavasia
Kathisma
Kinonikon
Kontakion
Kratima

Laudes
Megalinarion
Melos
Minologion

Monodie

Ode
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