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Die byzantinische Musik als Grundbestandteil
des orthodoxen* Kultus

von Kostas Nikolakopoulos, Miinchen

Es ist wohl bekannt, daB die orthodoxe Kirche (hauptsdchlich im Raum der vier alten
Patriarchate) bewuBt und traditionsgeméB kein anderes Musiksystem in Gebrauch hatte
und hat als die kirchlich-byzantinische Musik. Es handelt sich um jene Musik, die inner-
halb des liturgischen Lebens »geboren« ist' und sich als ausschlieflicher Schmuck des
Kultus zeigt. Die Tatsache, daB es keinen orthodoxen Gottesdienst ohne Gesang, — oder,
besser gesagt — ohne »Psalmodie«* gibt, bezeugt unmittelbar den wichtigen und uner-
setzbaren Platz dieser Musik® in der Kirche. Die Tradition, welche die byzantinische
Musik mit sich bringt, fiihrt mindestens in die frithchristlichen Jahre zuriick und hat auch
ohne Zweifel mit der altgriechischen musikalischen Tradition* vieles gemeinsam. Es ist
kein Zufall, daB die byzantinische Psalmodie dem liturgischen Raum der Kirche einver-
leibt ist, und daB sie dadurch sozusagen eine »heilige Substanz« erlangte. DaB alle Melo-
den entweder Heilige, Monche oder Hierarchen sind’, ist ein Zeichen dafiir, daBf diese
Musik keine oberflichliche, mechanische und unbewuBte Zusammensetzung von Wei-
sen®, sondern ein tieferer Ausdruck des menschlichen Geistes ist, der auf das liturgische
Erlebnis und den dafiir notwendigen Glauben hinweist. Man kann wohl ohne Bedenken
behaupten, daB die kirchliche Musik, wie das Gebet, ein Gespriich mit Gott ist, indem

* In diesem Aufsatz wird die byzantinische Musik nicht nur im Rahmen der griechischsprachigen Orthodoxie
behandelt, wo sie bekanntlich intensiv und traditionsgeméB gepflegt wird, sondern auch im erweiterten Sinne
innerhalb aller orthodoxen Kirchen, deren musikalische Tradition sie mehr oder weniger beeinflufit hat.

I Vgl. Dion. Psarianos, Die byzantinische Musik in der Griechisch-Orthodoxen Kirche, in: Die orthodoxe
Kirche in griechischer Sicht I, Teil 2., hrsg. von P. Bratsiotis, Stuttgart 1960, S. 155: »Sie (sc. die byzantinische
Musik) ist ein dem orthodoxen Gottesdienst wesensgleiches Erzeugnis und entwickelte sich mit ihm: sie wurde
von der Kirche geboren und breitete sich mit der Kirche aus«.

2 Dieser Begriff gibt am besten den Charakter des religiosen Gesangs in der Orthodoxie wieder.

3 Siehe K. Nikolakopoulos, Bvlavtivii Movaikri. Mid yvijgia napadoataxij kAnpovouid, Orthodoxe Ge-
genwart Nr.25 (1987) 42—55.

4 Vgl. G. Papadopoulos, Zvufolai ic v iotoplay thic nap’ nuiv ExxAinaiagtikiic Movoikrc, Athen
1890 (Nachdruck: 1977), S. 34 ff., wo unter anderem gesagt wird: » 'AAA’ 6 Xpiogtiaviouos, dua tij avotdael
avtol dvexoAndon kai thv ‘EAlnviciy Movaikiive; E. Thereianos, Ilepi tiic Movoikric t@v ‘EAAfvawy
kai idiwc hc ‘ExxAnciactichc, Triest 1875 (Nachdruck: Athen 1975), S.31; D.Vernadakis, Adyoc
abtooxédioc mepi thc kal’ fudc ExkAnciactikic Movaiksc, Triest 1876 (Nachdruck: Athen 1975),
S.11f.; P.Koupitoris, Adyog mavnyvpikos nepi tiic kad’ nudc 'ExxAnciactikiic Movaoikijs, Athen 1876
(Nachdruck: 1975), S.7 u. 25; vgl. auch die lesenswerten Ausfithrungen von E. Norden, Die antike Kunst-
prosa II, Leipzig-Berlin 1909, S.482—483 und die aufschluBreichen Gedanken zu diesem Thema von St. Niko-
laidis, “"H Movarcn Téxvy tob élAnvoxpiatiavicon Holitiguot, in: Actes du 1 Congres pour la Culture
Gréco-Chrétienne, Athen 1956, S. 70—75; s. zuletzt die einschligigen, interessanten Vergleiche zwischen der alt-
griechischen und der kirchlichen Musik von C. Schneider, Geistesgeschichte der christlichen Antike, Miinchen:
Beck 1970, S.474 ff.

5 Gr. Stathis, ‘H waltikn téxvn ativ opfddoén razpeia, ‘Epnuépioc 32 (1983) 45.

6 Val. A. Alygizakis, @éuara éxxAnoiactixfic Movaoikic, Thessaloniki 1985, S. 14.
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jeder Gliubige fiir sich selbst und alle Gléubigen zusammen mit oder durch die Musik
ihre Gefiihle, ihre religiose Riihrung, ihre Freude, ihren Lobpreis, ihre Demut vor Gott
zum Ausdruck bringen. Nach Chrysanthos von Madyta’, einem hochbegabten Theoreti-
ker und Meloden, zugleich Erzbischof von Dirrachion, »ist als vollkommener Musiker
derjenige zu bezeichnen, der singen kann, indem er entweder Vergniigen, oder Trauer,
oder Begeisterung, oder ... bange Ahnung bewirkt«.

Die liturgische Musik, die sich zusammen mit der Hymnographie fiir die Kommunika-
tion zwischen Gott und Menschen einsetzt, ist schon immer reine Vokalmusik®. Die Ab-
wesenheit von Musikinstrumenten bzw. Kirchenorgeln ist nicht nur kein Mangel, son-
dern auch eine theologisch und anthropologisch begriindete Selbstverstindlichkeit. In der
orthodoxen Tradition gilt die von Gott geschenkte menschliche Stimme, die man seit sei-
ner Geburt besitzt, als das natiirlichste und perfekteste Instrument zum Ausdriicken des
»Wortes<®. Die reichhaltige Hymnographie der Kirche bezweckt das unmittelbare Ge-
sprich der Gliubigen mit Gott und setzt die unmittelbare Beziehung von beiden voraus.
Allein die menschliche Stimme ist deshalb in der Lage, sich direkt an Gott zu wenden
und zu bitten und dariiber hinaus die geistige Atmosphire der Gemeinde beim Gottes-
dienst gebiihrend auszudriicken. In diesem Zusammenhang wird die menschliche Stimme
hochgeschitzt, indem allein sie Musik und Sprache kombinieren und hervorbringen
kann®. Demzufolge erhéht sich der ganze Mensch in die geistige Atmosphire, wihrend
er sich Gott zu nihern versucht. Fiir den gldubigen Menschen, der immer danach strebt,
eine personliche Verbindung zu Gott zu schaffen, wire eine instrumentale Vermittlung
etwas Fremdes, sogar ein Hindernis" fiir die Verwirklichung seiner seelischen Sehn-
sucht. In der Regel? ist die Kirchenorgel in der Orthodoxie unbekannt, wobei das
Abendland die Orgel, allerdings als profanes Instrument, im frithen Mittelalter von By-
zanz ibernahm®, und diese dann zum Kircheninstrument schlechthin wurde.

Die Kirchenviter haben alle Instrumente vom Gottesdienst ausgeschlossen, um den Un-
terschied zwischen Christentum und Judentum einerseits und »Orthodoxie« und héreti-

7 Chrysanthos von Mathyta, Méya @cwpnticov thc Bulavuviic Movaixiig, Triest 21832 (Nachdruck:
Athen 1976—77), S.4, § 8.

8 Vol. dazu Th. Georgiades, Bemerkungen zur Erforschung der byzantinischen Musik, Byzantinische Zeit-
schrift 1939, 8.71 und C. Schneider, Geistesgeschichte der christlichen Antike, S.479.

9 Gr. Stathis, ‘H walvixn téxvn athv dp8ddoln Aazpeia, "Epnuéproc 32 (1983) T7.

10 A Vourlis, ‘ExxAnaiaaticn 6p8ddofoc vuvoloyia kai uovaikr, Exkincia 8 (1986) 291; vgl. dazu
C. Schneider, Geistesgeschichte der christlichen Antike, S.474, wo er betont, daB die Musik durch die »Verbin-
dung von Wort und Ton« gekennzeichnet wird. Gr. Stathis, WdAteg. Of daiyntor téTnyes ¢ EkkAnoiag,
in: Afmroya t1ic ExxAnoiac thic ‘EAAddoc, Athen: ‘Amoaroiikn Aiaxovia 1989, S. {’, wo er die Musik
als »70 &vdvua 100 Adyov« (= Bekleidung des Wortes) bezeichnet.

U Vgl. C. Schneider, Geistesgeschichte der christlichen Antike, S.480: »Kein Instrument hat die vox humana
des Kirchengesangs gestort, auch die Orgel nichte.

12 Von den wenigen Ausnahmen abgesehen, welche die Regel bestitigen.

13 Vgl. dazu Fr. Heiler, Die Ostkirchen, Miinchen-Basel 1971, S. 197: »die orthodoxe Kirchenmusik schlieft alle
Instrumente, selbst deren Konigin, die Orgel, vom Gottesdienst aus«; erwihnenswert ist in diesem Zusammen-
hang die Information, die uns Deno Geanakoplos, Bu{dvtio kai Avan. ‘H dAinAenidpacn Ty dupifaioy
Iolimiouwv a1ov ueoaiwva kai oty lraiikn "Avayévvnan (330—1600), Ubers. v. E. Barouxaki, Athen:
Estia 1985, S. 134, vermittelt, nach der die Orgel vom byzantinischen Kaiser dem Franken Pippin im Jahre 757
geschenkt wurde.
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schen Sekten andererseits klar zu machen". Hierbei kann man noch eine Tatsache er-
wihnen, die den AusschluB aller Instrumente unterstiitzen mag: Es ist bezeichnend, daf
in der byzantinischen Musik eine verschiedenartige Unterteilung des Tones in kleinere In-
tervalle moglich ist, so daB dieser Intervallreichtum® mit den nur iiber die Hauptinter-
valle der europiischen Musik verfiigenden Instrumenten nicht authentisch wiedergegeben
werden kann'.

Ein weiteres bedeutendes Merkmal der liturgischen Musik in der orthodoxen Kirche
bildet ihre seit den ersten Jahrhunderten belegte Einstimmigkeit”. Die kirchliche Psal-
modie wird zwar von einem Grundton (“Zoov'®) unterstiitzt bzw. getragen, wodurch ein
falscher Eindruck der Mehrstimmigkeit entsteht. In Wirklichkeit ist dieser Grundton
keine eigenstindige Melodie, sondern eine Begleitung des Melos, wie auch die alten Texte
durch das Wort » Ymrixnoic«”® berichten. Die Einstimmigkeit der byzantinischen
Musik wird durch den individuellen und dramatischen Charakter der Melodie erklirt.
Der Mensch, der die Frommigkeit und die Rithrung stark erlebt, driickt sich durch das
Gebet, durch die Musik selbst aus. Er selbst wendet sich zu Gott, um sein melodisches
Gebet an Ihn zu richten. Johannes Chrysostomos® kommentiert diesen eigenartigen
Charakter der kirchlichen Musik: »Und der Singende singt allein; wenn auch alle anderen
leise mitsingen, trotzdem klingt die Stimme, als ob sie aus einem Mund herauskommit.
Die Stiirke des personlichen Glaubens, die die Unmittelbarkeit der Beziehung zwischen
Gott und den Gliubigen fordert, ist die Grundlage und das Fundament fiir den Ausdruck
der Dankbarkeit, der Bitte und der Doxologie Gott gegeniiber durch die eigene Stimme.
Dadurch aber spiirt der Glidubige auch die Fiille innerhalb des orthodoxen Kultus®. An
diesem Punkt kniipft m. E. ebenso die Behauptung an, nach der die Fiille der Kirche, die
ein Leib ist, durch die eine Stimme und diesbeziiglich durch die Einstimmigkeit des gan-
zen orthodoxen Musiksystems hervorgehoben wird. »Es darf immer nur eine Stimme in
der Kirche geben, wie auch diese ein Leib ist«*?. Dariiber hinaus darf man ebenfalls die
Hymnographie, welche zusammen mit der Musik eine Einheit bildet, nicht auBer Betracht
lassen. Die Einstimmigkeit ergibt sich ndmlich auch durch den persénlichen und zugleich
katholischen Charakter der Hymnen. Der Hymnograph, der in der orthodoxen Kirche fast
immer auch selber Melode ist, schreibt seine Gefiihle nieder?® (»Offne mir die Pforte

¥ Vol. Eusebios von Kaisareia, Commentaria in Psalmos LXX: PG 23, 788 D und Gregor der Theologe, Ora-
tio V, Contra Julianum II, XXXV: PG 35, 709 B; Isidor von Pelusion, Epistola CCCLXIV: PG 78, 388 D-389
A und Epistola CDLVIL: PG 78, 433.

15 Vgl. Dion. Psarianos, Die byzantinische Musik, S. 158.

16 K. Nikolakopoulos, Bulavtivij Mouvaixij, S.43.

17 Th. Georgiades, Bemerkungen zur Erforschung, S.69: »Die byzantinische Kirchenmusik . . . kennt weder die
Polyphonie noch eine harmonische Begleitung in unserem Sinne«.

18 Siehe mehr iiber das “Ioov in: Chrysanthos von Madyta, Méya @ewpnrticdv thic Bulavtiviic Movaikic,
S.133, § 303.

9 Vel. K. Kalokyris, To &pyov tob povaouvpyob I.O. Xaxeldapidn kai n napddoan tic Bul. Movaiki,
®coloyia 58 (1987) 484 f.

20 Johannes Chrysostomos, Epistola I ad Corinthios, Homilia XXXVI, 6: PG 61, 315: »Kal 60 wdliwv
wdAAer uovog: kdv mdvres vanx@aly, ¢ &€ Evoc aTouaToc 1 pwvy PEPETAIX.

21 Vol. Gr. Stathis, ‘H waltikn téxvn oty 6pdddoln Aarpeia, Epnuépioc 32 (1983) 77.

22 Johannes Chrysostomos, Epistola I ad Corinthios, Homilia XXXVI, 6: PG 61, 315.

23 Charakteristisches Beispiel dafiir ist David, dessen Psalmen fast alle diesen personlichen Charakter tragen.
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des Heils, Gottesgebiirerin, denn mit schindlichen Siinden habe ich meine Seele be-
fleckt. . .«, »Die Menge meiner Missetaten sehe ich, Armseliger, ein ... erbarme Dich
meiner, o Gott. . .«), die aber letzten Endes mit dem gemeinsamen Interesse verbunden
werden (»erbarme Dich unser«, »rette uns«, »schenke uns Deine Gnade«).

Aus dem bisher Gesagten geht hervor, daf die byzantinische Musik mehr oder weniger
innerhalb eines sehr stark von Gefiihlen geprigten Bereiches wirkt. Es ist allerdings unbe-
zweifelbar, daB die Musik schlechthin fiir den Ausdruck der tiefsten Leidenschaften und
der edelsten Gefiihle und Sehnsiichte der Menschheit gehalten wird*. Gleichzeitig wird
der Musik der Charakter der Ruhe und der Leidenschaftslosigkeit zugeschrieben, wobei
sie auch zur seelischen bzw. kérperlichen Heilung des Menschen beizutragen weifi*.
Was die Wirksamkeit der 6stlichen Musik im liturgischen Leben betrifft, so betont
Augustinus®: »Damals nun wurde der Gesang von Hymnen und Psalmen nach orientali-
schem Ritus eingefiihrt, damit nicht das Volk in iiberlanger Trauer sich verzehre...; um
so mehr weinte ich beim Gesang deiner Hymnen«. Dabei ist eine bedeutsame Wahrheit
festzustellen: Durch die Musik kann man einerseits die christliche Lehre und die theologi-
schen und erlésenden Wahrheiten im Gedéchtnis und im Herzen festhalten” und ande-
rerseits seine personlichen Gefiihle ausdriicken.

Diese erste Funktion der liturgischen Musik ist mit Nachdruck zu betonen und als die
theologische schlechthin zu bezeichnen. Zutreffend nennt Johannes Chrysostomos®
diese Funktion »Beitrag«, der fiir die Christen ein Vorteil, ein Gewinn ist. Mit anderen
Worten: Die Hymnographie, welche die christliche Lehre dichterisch formuliert, ist Iyri-
sche Theologie, wihrend die Musik, die diese Lehre ausdriickt und zugleich zu ihrer Ein-
prigung ins Herz des Glaubigen beitridgt, gesungene Theologie ist.

Nun muB auch auf den gefithlvollen Charakter der byzantinischen Musik eingegangen
werden. Die Musik der Orthodoxie, welche sich von der profanen Musik stark unter-
scheidet®, ist eine rein religiése GriBe, die sich durch ihre Geradlinigkeit**, ihre From-
migkeit und ihre Schlichtheit auszeichnet. Aufgrund dessen ist diese Musik als einzige
fiihig, klare, ernste, rilhrungsvolle und traurige Gefiihle zum Ausdruck zu bringen™. Der
Psaltes, aber auch jeder Mensch, der tief in den Sinn der Musik eingeweiht ist, kann durch
das Singen eine Vielfalt von Gefiihlen empfinden. Man konnte, grob eingeteilt, zwei
Grundelemente im orthodoxen Kultus anfiithren: das des Gebetes und das des Lobes. Auf
diese Weise ist die byzantinische Musik aufgefordert, auf der einen Seite das Leid und
die Triibsal des Siinders und seine Furcht vor dem Jiingsten Gericht und auf der anderen

24 Vel. P. Vergotis, ‘H iepd pac Movaikij, Argostoli 1889 (Nachdruck: Athen 1978), 8.5 und St Nikolaidis,
‘H Movaikn Téxvn, S.71.

25 E. Voulgaris, Ipayuateia mepi Movaikrc, Triest 1868 (Nachdruck: Athen 1975), S. 10ff.

26 Augustinus, Confessionum IX, 7: PL 32, 770.

21 Vgl. P. Gritsanis, To nepi thic Movaikiic thic éAAnvikiic Exiinaiag (ritnua, Neapel 1870 (Nachdruck:
Athen 1975), S. 16.

28 Johannes Chrysostomos, In Isaiam, V: PG 56, 57.

29 Vgl. Gr. Stathis, ‘H pulavtivii Movouc oty Aatpeia kai oty ‘Ematiiun, Bulavtivd 4 (1972) 402.
30 P Koupitoris, Adyoc navnyvpikog, S.37.

31 N. Anastasiou, To Oixovuevikoy Iarpiapyeiov kai 1 EAAnviky "ExxAnaiactikny Movaiki, Athen 1881
(Nachdruck: 1975), S.7.
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Seite den Jubel, die Frohlichkeit und die Freude iiber die Auferstehung bzw. die Erlésung
auszudriicken. Diese zwei Elemente, welche die freudestiftende Trauer (»Xapomoiov
névloc«®?) zusammensetzen, bilden den Kern des orthodoxen Kultus.

Der byzantinische Gesang ist durch seinen technischen Aufbau dazu befihigt, die oben
beschriebene liturgische Atmosphire vollkommen wiederzugeben. Diese richtige und
wirkliche Kunst (T€xvn)? beinhaltet nimlich die Verschiedenheit der acht Kirchentone,
von denen jeder einen einzigartigen Charakter aufzeigt, und mit denen sie eine Vielfalt
von Gefiihlen ausdriickt. Bevor jeder Ton vorgestellt wird, ist es sehr aufschluBreich zu
betonen, daB alle Theoretiker und Viter der byzantinischen Musik das Wort Ethos
("Hboc) benutzen, wenn sie vom Charakter jedes Tones reden; ein Wort, das sicherlich
viel tiefer und viel ausdrucksvoller ist als die Bezeichnung »Charakter«.

Das Ethos des ersten Tones ist sehr feierlich und zugleich das eines Fiihrers, aber auch
wiirdevoll und tiefsinnig®. Es ist sehr charakteristisch, daB in diesem Ton Hymnen des
Weihnachts- und Epiphaniefestes gesungen werden, mit denen tiefe Freude verbunden ist.
Im liturgischen Buch der Oktaechos oder der Parakletike stehen folgende Verse, die auf
den Charakter des ersten Tones hinweisen:

Die melodische Kunst, entziickt durch deine Klinge,

verleiht dir den allerersten Rang; was fiir eine Auszeichnung!
Erster Ton genannt in der musikalischen Kunst,

als erster sei er durch unsere Worte gepriesen.

Du bist, du Erster, das Allerschonste,

Du Erster Sieger iiber alle, iiberall®.

Der zweite Kirchenton, der dem chromatischen Genre angehdrt, hat einen besonders
anregenden und reizenden Charakter. Manchmal aber zeigt er auch Trauer- und Leiden-
schaftselemente auf*. Dariiber hinaus verlangt dieser Ton Wachsamkeit beim Singen,
indem er alle obengenannten Charakterziige unerwartet kombinieren kann. Sein Ethos
wird in der Oktaechos folgendermaBen beschrieben:

Obgleich du den zweiten Rang erhalten hast,
kommt dir, honigsiifer, das hdchste Vergniigen zu.
Deine zarte und hochst siife Melodie

besdnftigt die Glieder und erfreut das Herz.

32 Gr. Stathis, ‘H pvlavniviy Movaiks) atf Aatpefa kai otiv Ematiun, Bvlavrivd 4 (1972) 399.

33 Vgl. Chr. Hannick, Byzantinische Musik, in: Die hochsprachliche profane Literatur der Byzantiner II, hrsg.
V. H. Hunger, Miinchen 1978, S. 196 und 199.

34 Chrysanthos, Méya Gewpntikov, S.145, § 324.

35 MapaxAnuh # ‘Oktdnyos 1 Meyddn, hrsg. von ‘Amocgrolikn Awaxovia thic "ExkAncias s
‘EAAddoc, Athen 1984, (im folgenden: Parakletike), S. 58: Téxvn uelovpydg, aovg ayaofeioa kpotovg /
Hpddtny véuer gor tdév: & thc aéfag! / "Hyog 6 mpdtoc uovalki] kAnbeic téxvy, / Ipdtoc map’ nudv
evAoyeiafw toic Adyoic / Ta mpdta mpmte TOV KAV Aaywy gépes. / Hpwteio vikne naviayou
ndvrwv Exeig.

36 Chrysanthos, Méya Qewpntucov, S.149, § 332. Vgl. auch das Zeugnis des Hymnographen Kosmas von
Majum iiber den zweiten Ton bei G. Papadopoulos, ZvufBolai eig v Totopiav, S.206, wo er ihn als
»revBikov kai kAavBunpov« bezeichnet.
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Die Sirenen sangen wohl des Zweiten Melodien,
so mild fliefit deine honigsiiffe Melodie” .

Hingegen hat der dritte Kirchenton einen harten Charakter. Seine Melodie kann manch-
mal eifrig, heftig oder erschaudernd sein®®. Viele Theoretiker der Musik behaupten, daB
dieser Ton ein ménnliches und kidmpferisches Ethos zeigt, das aber musikalisch unelegant
ist. Seine poetische Beschreibung in der Oktaechos lautet:

Obwohl du dritter bist, begleitest du doch

die Miihen des Mannes,

du, Dritter, bist dem Fiihrenden irgendwie verwandt.
Als unelegant, einfach und sehr mdnnlich

erscheinst du; wir ehren dich, Dritter.

FEine Menge regierst du, die mit dir, Dritter,
gleichzdhlig ist,

dir kommt eine wohl verbundene Fiille zu®.

Der vierte Kirchenton hat eine Vielfalt von Charakterziigen, die den einschligigen Ge-
fithlen entsprechen. Zunéchst einmal muB gesagt werden, daB dieser Ton einen feierlichen
und fithrenden Charakter aufweist, wobei jedoch auch das tinzerische oder pathetische
bzw. lustvolle Ethos auftreten kann*’. Eine andere Fassung des vierten Tones hat aber
auch Demut und Riithrung zu zeigen. Mit folgenden Versen wird sein Charakter im
Oktaechos dargestellt:

Feiernd und tanzend bringst du den berithmten Namen
des Vierten im musikalischen Urteil.

Du empfingst Singer und bildest sie aus,

du zeichnest Stimmen aus, als ob du die Zimbel schldgst.
Dich, den Vierten Ton, preisen die Scharen der Singenden
wegen deines vollkommenen Wohllautes .

Der fiinfte Kirchenton, der in der byzantinischen Musik als Nebenton des ersten be-
kannt ist, weist einen vielseitigen Charakter auf*, Wenn die Hymnen nimlich sehr
schnell gesungen werden, hat er erregenden und tinzerischen Charakter. Der Hohepunkt

31 Parakletike, S.104: Kdv devtépay eilnpag év tdler 8oy, / "AAL’ fidovi npdty aoi T UEAIPPUTQ.
/ To oov pelixpov, xai yAvkvtatov uéloc / Ootd maiver, kapdfag tévndiver. / Zeipiivec fidov
Agvtépov mdvrewg uéin, / Obtw npdwc coi pei ueligtayéc pugloc.

38 Chrysanthos, Méya @ewpnticov, S.152, § 339.

¥ Parakletike, S.151: Ei kal tpitoc oV, mAfv mpdg avdpikodg mdvovs, / Zvveypue & mwe tob
npodpyoviog tpite. / "Axouwog, aniois, avdpikos ndvy Tpite, / ITépnvac dviec, Kal & TIUGUEY
Tpite. / ITAfifovg katdpywy, igapiBuov ool Tpite, / ITAij0er npoatiKec TpoapudS NHPUOGUEVQ.

40 Chrysanthos, Méya @ewpntixdy, S.155f., § 347.

4 Parakletike, S.200: Havnyvpiatic, kai xopevtnc v, péperc / Tétaprov ebyoc HOVGIKWTATY KPIGEL
/ 20 tolg xopevtac dekrovuevog mAdrrelg, / Pwvac Ppafeverc, kal kpotdv év kvufdloic. / ZE Tov
Téraprov "Hyov, wg ebpwviac / ITAipn, xopevtady ebloyoiar ta atipn.

42 Chrysanthos, Méya @ewpntikdy, S. 159, § 354. Siehe zusitzlich die Fubnote dieser Seite. Uber das feierli-
che Ethos dieses Tones vgl. auch G. Papadopoulos, Zvufoiai gic thy Taropiav, S.233.
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dieses Tones ist der feierliche Hymnus der orthodoxen Kirche »Christus ist von den Toten
auferstanden ...«, welcher die kosmische Bedeutung der Auferstehung Christi preist.
Wenn wir die langsamere Fassung des fiinften Tones horen, dann besteht der Eindruck
des Mitleids und der Trauer, wie wir bei den Enkomien® des Karsamstags feststellen
konnen. So werden seine Eigenschaften in der Oktaechos vorgestellt:

Klagend bist du und sehr mirleidié;

aber bei schneller Melodie erregst du rhythmischen Tanz.
Der musische Geist, der durch die Kunst

den Sinn der Nebentone gekannt hat,

setzt dich, Erster der Nebentone, als Fiinften der Ordnung
nach und nennt dich Ersten des einzigen Tones™.

Der Nebenton des Zweiten (Sechster) ist sehr angenechmen Charakters. Hauptsichlich
werden in diesem Ton alle Hymnen gesungen, deren Inhalt traurig ist, ja sogar die Be-
gribnistroparien. Dieses Ethos, das auch wonnevolle Elemente zeigt, ist in zweifacher
Hinsicht stirker als das des zweiten Tones*, mit dem er das chromatische Genre bildet.
Die Verse der Oktaechos verdeutlichen diese Feststellungen:

Sechster Melode, aber als Allererster klingst du,
Zweiter du, der die Melodien im Zweiten singen ldfit.
Du bringst doppeltkomponierte Freuden,

indem du die Stimmen des Zweiten als Zweiter fiihrst.
Wer liebt dich nicht, den siifien, den honigsiifien,

die Zikade, den Zweiten der Nebentione®?

Der siebente Kirchenton, der Nebenton des Dritten ist und Schwerer heift, hat beruhi-
genden Charakter*’. Besonders wenn er sich der enharmonischen Gamme bedient,
klingt er sehr friedlich und geruhsam. Im allgemeinen weist er sich als derjenige Ton aus,
der die Seelen beruhigen kann, im Gegensatz zum heftigen und stiirmischen Charakter
des dritten Kirchentones, mit dem er das enharmonische Genre bildet. Man kann in der
Oktaechos folgende typische Verse fiir ihn finden:

Du trigst die vertraute Melodie der bewaffneten Phalanx,
der du den Namen der Schwere erhalten hast.

Wer die ldrmenden Gedanken haflt, der liebt

den einfachen Ton, der die Bezeichnung der Schwere trigt.

43 Trauerhymnen, die um den Epitaphios (Grabtuch) Christi gesungen werden.

44 Parakletike, S.249: @pnvwdoc & av, kai piloiktippwy, dyav: / AL’ elc 1@ moAdad kai yopeverg
ebpibucwe. / ‘O povaikog voig, v éyvapiae téxvy, / Tic 1 mapexklivovaa klfoig mAaylwy; /
ITéuntov oe tdéic, @Al npdrov Tob udvov / “Exel ae, kai Aéyer og, Ilpdte nAayiwy.

45 Chrysanthos, Méya @ewpnricdy, S.161f., § 361. Vgl. dazu G. Papadopoulos, Zvufolai &ig tiv
Tatopiav, S.233, wo beide chromatische Tone als trauerhafte (méviuor) bezeichnet werden.

46 Parakletike, S.297: "Extoc MEA@dOg, GAA’ vmépnpwrtog méAels, / ‘O OeUtepog oU, TV HEADY
devtepevwy. / Tag fidovas ab Sindoavvletovs pépers, / Tol Jevtépov s JEVTEPEVWY SEVTEPWS. /
28 tov pedixpdv, tév yAvkvv, tov térrya, / Tov év ndayioic devtepov tic ob giAek;

47 Chrysanthos, Méya @ewpntikdy, S.164f., § 368.
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Du, Dritter der Nebentone, nihrst den mdnnlichen Gesang,
obgleich vielfiltig, hast du, Schlichter, Freunde®.

Der letzte, achte Kirchenton, welcher in der Musik den Namen »Nebenton des Vierten«
trdgt, hat einen attraktiven Charakter, indem seine Melodie sehr lustvoll und reizend
klingt*®. Zusitzlich zeigt er aber auch feierliches und wiirdevolles Ethos, welches insbe-
sondere beim langsamen Gesang spiirbar ist. Der Poet im Oktaechos beschreibt die Eigen-
schaften des achten Tones mit folgenden Versen:

Siegel der Tone, Vierter der Nebentone,

weil du in dir jede schine Melodie trdgst,

Hohe der Stimmen rufe ich dich zweifach am Ende.

Du bist Krénung und Vollendung der Tone.

Als Hohepunkt der Phthongen und Haltepunkt der Stimmen
dehnst du die Kldnge der Gesdnge aus™.

Es ist in diesem Zusammenhang erwihnenswert, daf§ viele Musikwissenschaftler die
byzantinischen Kirchentone in eine Parallelitit zu denen der altgriechischen Musik
bringen®, indem sie gewisse Entsprechungen finden, was den Aufbau und den Charak-
ter jedes Tones betrifft. In diesem Bereich werden allerdings erstaunliche Schliisse
gezogen®, wobei man den religidsen und rithrungsvollen Charakter der byzantinischen
Musik hervorheben mub.

Der Charakter jedes einzelnen Tones und aller Téne zusammen tragen dazu bei, daB
der Mensch, der sich vor Gott stumm und unwiirdig, Ihn zu preisen fiihlt, die Moglichkeit
hat, seine Gefiihle darzubringen. Die byzantinische Musik, die zu den »Heiligen Kiinsten«
zihlt und dem orthodoxen Kultus dient, hat als ihren Gegenstand, (a) die gottliche Wahr-
heit und die erlosende Botschaft unseres Heilandes melodisch zu vergegenwirtigen und
(b) die unmittelbare Beziehung der Menschen zu Gott zu schaffen, indem sie ihnen ver-
hilft, ihren Glauben, ihre Freude, ihre Trauer, ihre Rithrung, ihre Frommigkeit, ihre
Demut und ihren Lobpreis authentisch und gebithrend zum Ausdruck zu bringen. Nicht
zuletzt ist es in der Tat schwerwiegend, daff die byzantinische Musik die Tiefe des
Menschenherzens® berithrt und bewegt, indem sie das blofe Singen in echte
Frohlichkeit® der ganzen menschlichen Existenz verwandelt.

48 Parakletike, S.344: ‘Omiinikiic pdAayyoc oikeiov uéioc, / ‘O tob Bdpove, av, Kifioiy eiAnede,
wEpeic. / "Hyov tov dndoby, tov Bdpovc énddvuuov, / ‘O tovg Aoyiouois év Boaic wadyv, gidel. /
Avdpdv 6é gaua devtepdtpite Ppéucig, / Howkidog 8¢ dv, 6 dnioic Exeis piloug.

49 Chrysanthos, Méya @ewpntixdy, S.167, § 375.

0 Parakletike, S.396: "Hywv appayic, Tétapte ab tov miayiwv, / Qc év oeavtd mdv Kaidy uélog
pépwy, / "Arpov ae pwVic dic o8 Kaid, eic téloc. / "Hywy kopwvic, d¢ bndpywy kai téAog. / Q¢
drcpov év ployyoic te, kal pwvay atdoel, / AVEVPUVEIC abd TODS KPOTOUS TAV AOUATWY.

S Vgl. E. Voulgaris, Hpayuateia nepi Movaikiic, S. 141f.

52 Mehr dariiber siche im lesenswerten Buch von A. Alygizakis, H Oktanyia atqv eEAAnviKy Aeitovpyikii
vuvoypagia, (Diss.) Thessaloniki 1985, bes. S.31ff.

53 Vgl Eph 5,19.

54 Vgl. die charakteristische biblische Aussage bei Jak 5,13.



